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A contar do seculo xvI, com o predominio da so-,
ciedade burgueza, as creacies artisticas receberam uma
alteragio profunda na sua ordem de concepedo; o des-
dobramento natural: epopa, lyrisnio e drama, inver-
te-se de ora em diante por influencia da renovacio so-
cial. A poesia dramatica, que até aqui tinha sido uma
forma accidental da arte, torna-se a principal manifes-
tacio do genio popular; a Inglaterra, a Hespanha e a
Italin levantam o admiravel e rignissimo theatro earo-
pen. A poesia epica, que fora a principio & obra em
que trabalbava uma nacio inteira, perden o seu cara-
eter de gemeralidade anonyma, desnaturou-se, ficou
privativa das Academiss. A poesia lyrica, com os sen-
timentos e paixdes de uma sociedade nova, tornou-sa
mais ampla e individual. E por isso que entrando no
periodo da historia da Litteratura portugneza no secu-
lo xvi, comegamos pelo theatro nacional, que bem po-
deramos intitular Vida de Gil Vicente, ¢ sua Eschola,
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Apoz este volume seguir-se-ha o estudo da poesia lyri-
ca, tomando como centro da nova elaboraciio poeti-
ca i de Miranda; n'esse livro trataremos particular-
mente do theatro classico, nio &6 como um resultado

da influencia italiana, mas porque sendn um trabalho
de erndigio academica e sem condigdes scenicas, em
nada revela a vida nacional.
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~As ecreacoes dramaticas sio a expressio do caracter
e wm povo e da sua liberdade; ellas tém por eriterio a
“matureza e a simplicidade, e tornam-ge por isso, como
disse Shakspeare, the forin amd pressure of the times. A
vendadeira originalidade estd no genio da raga, que se
‘mostra, apezar de todas as mﬂu-em:las da civilisario.
0 thmtru hespanhol ¢ o inglez apresentam na sua ri-
queza genial a integridade ﬂc duas racas, nio confon-
didas new ﬂmalrmm:d;s pas commocdes politicas; as
SWAS creacoes sio as legendas e os sentimentos nacio-
“'Ht em toda  simples ¢ natoral effforescencia. De-
Pois de reanidos os factos que constitnem a historia do
1
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theatro portugnez, tornou-se por si evidente uma bher,
triste conclusio: que a arte dramatica entre nds nada
tem de waciemal, porgue eircomsiancias invenciveis nig
deixaram que o povo portugnez conhecesse o theatro,
O povo portuguez é formado por esta grande e fecun-
da raga mosarabe, atrophiada na erenga religiosa pelo
catholicismo, na antonomia juridica pelo civilismo dos
romanistas, na independencia politica pelo cesarisime
monarchico, e nas creacdes poeticas pela imitagao da
lingua e dos modellos classicos,

Barraram-lhe todos os meios de manifestacsio in-
tellectual: com a reforma dos Foraes, no tempo de
Dom Manoel, ficou o povo reduzido até hoje & condi-
g0 de colono; com a inguisicio, do governo de Dom
Joiio 1, perden a alegria e ficon um povo soturno,
acostumaro a espectaculos de morte. Neste lamenta-
vel estado, como teria o povo portuguez esse riso ex-
pansivo da burguezia do seculo xv1, que inventou por
toda a parte o theatro?

0 elemento aristocratico on leonez, que predomina
na raca portugneza, vivia na ociosidade da cirte, dila-
pidando o que o moserabe arrancava do sdlo com tra-
balho; para esse a Arte nada tinha de vital, era nm pas-
satempo dade por occasiio das festas reaes, e umm
mada seguida nas cirtes da Enropa, que os nossos mo-
narchas imitaram tambem. Pela sua parte o povo, ve-
xado pelo fiseo, pela emphyteose manoelina, pelos di-
2imos, pelos exercitos permanentes, pelas ondens men-
dicantes, pela designaldade das classes, pelo fanatismo
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religioso, cahin em um E:i]_r'rﬂdini.amn_ que é Portugal
o paiz pmico aomde ndo existem festas nacionaes. Sem
tradigies nio ha theatro: as tradicies da historia por-
fugueza estio nas paginas das chronicas monasticas,
que o pove nio conhece. F mosarabe ficou triste e des-
eonfiado, incapaz de se apaixonar: a revolngdo de 1640
foi feita pela aristoeracia, e a revolucio de 1832 nas-
eent da classe media, produeto hybrido de colonos e ne-
gociantes estrangeiros com a arizstocracia. Anullado
jmsensivelmente o elemento organico d'esta raca, a
possa nacionalidade ¢ nma feciio pura. O povo portu-
mmez conhecen o theatro hieratico da edade medin, a
gue ainda hoje pelas alideias se chama Aunto, mas esse
mesmo fraco rodimento, que o seu genio poetico po-
deria desenvolver, foi-lhe prohibido com excommu-
mhies mas Constitniptes dos Bispodos. Alguns poetas,
coma Gil Vicente, tentaram a fomdacio do theatro na-
eional; deu-se este phenomeno no secule XVI, justa-
mente quando se consolidava o cesarismo, e o elemen-
to sosarale caia no ultimo grio de atrophin, Por isso
foram lialdados todos os esforcos: & obra de Gil Vicen-
te morren eom elle. A historia do mosso theatro é a
narracao f'este esforen sublime, mas infelizmente ar-
tificial & nic continnado.
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CAPITUOL.LD I

Origens do Theatro portuguez

D tradigido dramatica nn edade medis'da Europn. —Ds Natmes,
comi dramas liturgices. — Vestigios do drama religioen, ci-
tados e prohibidos nas Conatituigies dos Bispades. — Os G-
wmos, Ewnbremezes e Autor conheridos ma corte de Afonso v o
Dem Jodo 11. — Festss pelo casamento da Infante Dong
Leonor. — 0 Eotremes s A mio, pelo Conde de Vimiocss, —
Festas pelo casamento do Principe Dom Affonse, — Gil Vi-
cemiz frequenta a odrte de Dem Jodo 1, aonde recebe as
Buss primpiras ideies dramaticas. — Deve admittir-se & in-
flnencis hespanhola dans eclogas de Jusn de ln Encina sobre
¢ genio de (il Vicente ? Preferencia que se deve dar & jn-
flzencia franceza.

O theatro nunea desapparccen totalmente da Ea-
ropa; ji em 432, o Coneilio de Arles excommungava
08 que se entregassem a0s jogos scenicos; o Coneilio
de Africa notava-os de infamia. Tambem o Congilio de
Chalons em 813, o segundo Concilio de Reims, e o
tereeiro de Tours, condemnaram os jocos dos histrices,
probibindo aos bispos o assistirem 2 elles. (1) Do
mesmo seculo da fundagio do reine de Portugal, en-
contramos um docnmento, que nos descobre o fio da
tradicio dramatica; ¢ a palavra Arremedilho, que o
eradito Santa Hosa de Viterbo interpreta como uma

(1] Nao_dem conta ss nuthoridades que compriviam ety
verdade ; podena vir-ee tas s Mem. de I'Academie des Taseti-
phioss et Helles-Lettires, £ sxvar, p. 219 8 325 — Wenpgires o
fox jeur scenigues des romaing ef eur cews quwi ond pracedd o
Franee by noissance du poene drazaligue, par Mhaclos.
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io de farca mimica. Notavel coincidencia! Come.
:a o theatro portuguez pelas pantomimas rodes, e
i conhecerit nunea o nosse pove outra forma, por
_jsso que 4 unica designagio dramatica inventada por
elle foi a palavra bonifrate? (1) Fis o que diz Viterbo
goerca ds palavra Arremedilfio: «No anno de 1193,
El-rei Dom Bancho 1, com sua mulber e filhos, fizeram
doacio de um Casal dos quatro, que a corda tinha em
Canellas de Poyares do Douro, ao farsante on bobo,
- ehamado Bonamis, e a seu irmio Acompaniado, para
elles e seus descendentes. E por confirmacio ou re-
bora, o diz: Nos mimi supranominati debemas homi-
no nostro Reqi pro roboratione wrnm arremedillum.» (2)
Assim como & influencia da lingua d'0il volgarison
em Portugal as tradigies epicas da edade media, por
a mesmi ﬁﬂ IS ﬁeml‘l! ias il:l.{.‘iﬂﬁ []Tamﬂtjm: 0 ThOTRE
de Bon Amis, a quem Dom Sanche fez a doagdo, assim
leva a crér; foi pela exigencia de um servico fewdal
grotesco que apparecen em Portugal a primeira ideia
do theatro. Tambem pelo symbolismo juridico dos
nossos foraes, o espirito communal francez nos fex
Fmitar os grandes dramas oo eerimonias da penalida-
de? (3} Ainda que o genio provengal nfio conhecesse a
forma dramatica, foi egnalmento pela influencia da
lingua d'Oc na sristocracia portugueza, que nos pri-

(1) Nome puramente portnguez dos espectacilos & que ow
chamarm fileres, ¢ o8 frapoeses maorionelies.

12) Doc. da Torre do Tombo, apud. Elscidario, v.* cit.

13) Bistoria do Direito portugues, p. 56.
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meiros secalos da wonarchia se conheceram as Crtes
de Amor, que tem vaoas analogias com os espectacu-
los scenicos. No Camvionziro da Ajuda vem estes ver-
808, que nog fazem presentir a existencia dessas Cor-
tes, em que se debatia entre damas e cavalleiros nmg
intrineada casuistica sentimental:

E vej'a mouitos aqui rasear;
Que & mais prave coita ide soffrer
Veela onse, & ren non lle dizer, ete,

O povo, que desconhecia esta poesia subtil, can-
tava as suns proses e hymnos fiursic na liturgia christa,
até que & pressio do catholicismo Ihe impoz silencio,
As Constituwipies dos Bispados de 1534 a 1589, reve-
lam-nos na sua probibigio uma poesia dramatica bas-
tante arreigada nos costumes populares: ellas nao per-
mittem que se fupam representapies, ainda que sejam da
Lairdo de nowso senkor J. C. o da sua ressurreipio ou
nascenpa.» (1)

Se advertirmos, que o pavo nio admitie de repente
costumes novos, nem os abandona com facilidade, te-
mos por esta prohibicio canonica determinada a exi-
stencia de um theatro hieratico em Portugal nos tres
ultinos seenlos da edade media. A adversativa ainde
e, MOSIrE que nao eram sémente espectaculos reli-
giosos os que se usavam. (0 espirito aristocratico do
Concilio de Trento procurava banir o costume simples

(1) Comsi. de Evors, const. x, tit. 15, anno de 1534,
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o natural do povo; muites Autos de Gil Vicente ainda
foram ﬁpreaentadu:s nas Egrejas. As formas liturgicas
de nhnst:lamsmn eram eminentemente dramaticas e o

vo tomava parte mas cerimonias do culto; guando
Gil Vicente escreveu, a sus primeira forma foi a das
Vigilias do Natal.

i medida que o poder real se consolidava, a vida
da nacio ia~se concentrando na cirte; ¢ por isso que
antes de terminar a edade media, vemos obliterarem-
ge 08 signaes da vida d'este povo. O theatro tornon-se
apanagio das festas do pago. Aonde reinava o despo-
tismo, ai se extinguia a espontaneidade da expressio
a forma mais usada nos divertimentos scenicos da cir-
te de D. Affonso v e Dom Jodo 11 era a mimica. No ca-
samento da Infanta Dona Leonor, irmi de el-rei Dom
Affonso v, com o Imperador Frederico n1 da Allema-
nka, representaram-se varios Mimos, a que um poeta
do Cancioneiro geral, tambem chama Autos:

Eram vossos tempos Auntos,
Nas festas da Im I:n:,

Mas agora calar

Nem £ tempo de :nuut-us {1)

Estes versos sio de Duarte de Brito, a Joio Go-
mes da Ilha; em Ruy de Pina achamos referido este

mesmo facto, narrando, que representaram nos Mimos
el-rei I). Affonso ve os infantes seus tios, talvez o in-

(1) Came. ger, fl. 47, v., col. 2.

.. 0000
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fante D. Henrique. (1) Aragio Morato, na soa befly
Manoria sobre o Theatro portuguez, diz, 1||]-E:1ﬂs Moy
nile passavam ordinarinmente de representagies mimi-
cas, acompanhadas de danga, que precedinm quasi sem-
pre as justas e torneios, @ lhes serviam de desafio. (2)
E em outro logar accrescenta: «E verdade, que estes
mifimes @ entreniezes nem sempre eram mudos; muitos
delles dizinm palavras aproprindas ao caracter das
pessoas, que representavams, ete. Dom Affonso v visi-
tou a eirte franceza, aonde eram mnito nsados os di-
vertimentos dramaticos, e comprehenden a primeira
Renascenga da Italia, mandando ali estndar os artistas
portaguezes. Foi pela influeneia da Italia no seenlo xv,
que entrou em Portngal e em Franca a designacio de
uma forma dramatica Eatremez. Em uns versos de Al-
varo de Brito, encontramol-o com essa origem :

Por Framengos, (Femoveses
Frorentyus ¢ Costelbmeos
mal nos viedo

COM SCUS BOTeS enireneses,
dam-nos trinta mil ovanes,
wvam-g rindo. (3)

E tambem estes versos de Duarde de Resende:

Nuoem ha hy mais eatremeses
o mando unyversal,

do que ha em Portogal

oo Portugneres, (4)

(1) Chrom, de D. A fouss 17, cap. 131,
(2) Wem. cil.. 45 e 46,

(3) Cane, gﬂﬁﬂi. 25 el 2

(4) JId. fol. 135, col. 1, ete.
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Dom Jodio 1t tambem seguin a norma de seu pae;
" mandava os artistas portuguezes aperfeicoarem-se &
olia. eelle proprio teve relagies directas com Angelo
Poliziano, que foi um dos primeiros que no seculo TV
comecon na Italia 2 imitacio de theatro classico; o sen
Orféo, foi tambem escripto para ama festa palaciana.
Waida mais natural do que terem, ainda no seculo XV,
o a Portugal as noticias d'estes primeiros si-
ivnes de vida do theatro na Ttalia. Resta-nos apresen-
tar nin exemplo d'esses Mimos, e Enfremezes,
Nos divertimentos dos serdes da corte de Thom
-~ Joiio 11, encontramos uma representagio scenica, in-
- yentada pelo Conde de Vimioso: « Mémo que fez desa-
wypude, no quoll lecara por antremes huwm anjo e wm
dialo, e ho anjo den esta cantique a sue doma:
«Muyto alta e eypelente e poderosa senhora!
«Por m'apariar da fée em que vivo, muytas ve-
zes fuy tentando d'este diabo, e de todas mynha fyrme-
- za pode mays que sua sabedoria, porque tam verda-
deiro amor de tam falssas tantaghes nam podya ser
vengido. E conhegendo em seus esperimentos a gran-
deza de mynha fee, me tenton ma esperanga, pon-
-~ do diante mym a perda de mynha vida e de mioha li-
berdade, avendo por empossyvell e remedye de mais
males. E com todas estas cousas niio me vencera, se
mays nam poderam os desengnanos alheos que o sen
Eguano, com as quaes desesperey e fuy posto em seu
Poder. Mas este anjo que me guarda, vendo que my-
nba desesperanca nam bera por myngoa de fé, nem
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myuha pena por mynha enlpa, se quys lembrar de my
e de quem me fez perder, em me trazer aquy, porque

com

sug vista o diabo me soltasse, e elle vendo mens

dancs, da parte que n’elles tem se podesse arrepender,

« Cantige que deu (recitou) o dnjo:

eSenhora, no quivre dios
fque se&ys vus omegyda.
en ser elb’ alnn perdida
de quem se perdic por vis

Ordend vaestra crueza,
qu'este triste s matasse
en dexar vos, ¥ negnasss
wvuestra fee, qu'es su firmesa.
Mas ba permitido dios,
my fosse valida

tma, ¥ que s vyds

s torne perder por vesas (1)

Eis o que era um mdme ou enfremes usado no

corte de Dom Joio n. Muito antes do monologo da
Vagueiro de Gil Vicente, representado em 1502, ve-
mos nos poetas do seculo xv allustes a enfremezes, e
este do Conde de Vimioso é um excellente modello con-
servado por Garcia de Resende. Podemos chamar-lhe
v Entremez do Awjo; aqui apparecem quatro persona-
geus:

1

A anya. (Representada talvez pelo proprio Con-

de de Vimioso, que recita a allocucsio em prosa, tendo
a seu lado o Anjo da guarda, que o protege e o Diabo,
que o tenta.)

(1} Canciomeire geral, fi, 86, col 1.
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2 () axdo (Que recita a cantiga em hespanhol, di-
2 = do-ze 4 dama desavinda de amores. )

4 () praso (Personagem mudo, e que oceupa o se-
gandoe lana.

4 ;Duj [Tambem personagem muda, occupan-
do o primeiro plano, por isso que para ella se dirigem
gs falas dos dois primeiros actores.

Entre as poesias do Conde de Vimioso existem
algumas com allusoes a factos de 1471, e por agui se
pode fuzer ideia da antiguidade dos ensaios dramati-

08 em P'nrtllga.[.

Em vista de todos estes factos que allegamos, de-
ve-se passar um traco sobre essa assercio que por ai
corre: a'l sd do prineipio do seculo xvi que data entre
nés a introduccdo das representacdes dramaticas com
05 primeiros ensaios de Gil Vicente. Debalde remon-
taremos nds até ses mais remotos tempos da monarchia
em procura de alguma cousa, que nos dé uma ideia do
conbecimento d'esta arte entre nos antes d'aquella
epocan (1) Pela oceasiio do casamento do Principe
Dom  Affonso, filho de Dom Jo@io 11, os artistas que
voltaram de ltalia, acharam occasiio de inventarem
curiosos machinismos para os divertimentos dramati-
e0s, Nos Mimes, representados em Evora por esta oc-
casiio, Do Jodo 11 entron tambem em scena; (2) na
Ports de Avis, na mesma cidude, se representon o pa-

(Y} O¥ros de il Vicende, edigio de Hamburgo, no Prolo-
B, talcado sobre a Memorio d= Aragio Morato,
{2} Vida de D, Jodo I, por Gareis do Ressnde, cap. 136,
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raiso. (1) Na sala da cfa, entrou mma representaciy
do Rei de Guiné, acompanhado de tres gigantes da
mais de quarenta palmos, e de nma mourisca em que
iam dozentos homens, extremados balarinos: (2)v'esty

mesma sala se representou o eufremes, em Gue 0s acto-
res vinham metidos em nma fortaleza,

Ja em 1451 encontrdmos na cdrte de Dom Jodo 11
estas festas scenicas, descriptas em Ruy de Pina: «E
4 terca feira logo seguinte, houve na salla de madeira
excellentes e ricos mémos, antre os quaes El-Rei, pera
desafiar a justa que havin de manteer, veio primeiro
momp, envencionado cavalleiro do cirne { Cavalleire do
Cysne) com muita riqueza, graca e gentileza, porque
entron pelas portas da salls com hos erande frota de
grandes naaos, mettidas em pannos pintados de bra-
vas ¢ nataraes ondas do mar, com grande estronda
dartilberias que jogavam, e trombetas e atabales e mi-
nistrées que tamgiam, com desvairndos gritos e alvo-
rogos d'apitos, de fingidos Mestres, Pilotos e Marcan-
tes vestidos de brocados e sedas, e verdadeiros e ricos
trajos Allemies.» (3) Ayres Telles de Menezes, des-
crevendo as festas que se fizeram pelo casamento do
principe Dom Affonse, filho de Dom Jodo 1, diz:

(1) Idem, ib. cap, 122

|.,_I Ilf cap. 193

{3} Ineditos da Historia portoguces, Chron. de D, Jedo
IT, de Buy de Pina, pag. 126.
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Depois ledos langedoTes,
A avindna da pricceza,
Fizeram fortes mameres,
Espanto da naturezs;
Barens & loas fimernm,
E oulras represealagies,
Qe a todos gram fazer deram,
Confanne suas tengdes.

(il Vicente nio tinha que implantar; eram da eti-
queta da obirte estas representuples @ que alludem os
yersos de Ayres Telles, muito antes de se representa-
rem as Cortes de Jupiter, na partida da Infanta Dona
Beatriz para Saboya. Um outro erro que vulgarmen-
te eorre, ¢ julgar-se que (il Vicente deveu a ideia dos

 Autos pastoris ao castelhano Juan de La Encina. (1)
Beis das Eclogas de Encina, sio dialogos represen-
tados pelus festas do Natal, da Paschoa, e do Carnaval,

{1} Diz J, V. Barreto Feio, no prologe da edigio das Dbray
B Gil Vicente : +# pecessario convir em que o castelhano Jaan
" de I Encina, ¢ nio os Francezes, fui o modelo sobre qne (il
¥itente compla s suas primeims producgbes dramaticas. Bu-
bora se diga gne as composigves de Encinn nio passam de sim-
es eclagas ; o nssmmpto, a dispesieso, o estylie, ensfim scenas
res finitadas, mostram e eifas ocloges 530 4 MESBA COT-
L %_:!.Ut s Autos postorie de Gil Vieente com diverso nomes
& s manifesto e ; as seenns de qne Faxem paradigma
ZIEVIn-x) nin encermain plagiario ; tanfo pertencem
& Eucing, coma aos Natacs francezes. Emfim, as litteraturas do
weie Din da Europa, na edade media, formam am todo simi-
te, proveniente mais da unidade das ragas e civilisago la-
fina, do yue da fmitagio particular. Tickwor tambem appre-
Bents Juan de la Encing, como fundador do theatro portugnes.
R _.m:::".: pag. 206 da Historia e fo Liferaturs hu—pminn!;ﬂ
f=1.} oe mdo custa & ", TIRS tira diffici
waite da tr'ldb;in_—._ propagar, mas que s tira di
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na Capella do Duque d’Alba. Eram os mesmos nsns dy
Egreja e do pove hespanhol; Gil Vicente seguin og
costumes de Portugal, como Encina obedecin aos dy
sua patria, aonde as Constituictes dos Bispados prohi.
biram tambem esses divertimentos,

Gil Vicente frequenton a corte de Dom Jodn n,
como mostraremos adiante citando uns versos sens i
rainha Dona Leonor, mulher do Principe perfeito, o
que se acham no Camcicneiro de Resende. Em uma
nota do Anto Pastoril Castelhano, feito a pedido da
rainha, viuva de Dom Jodo 11, diz a propesito do ver-
so: «Conociste 4 Juan Domados — «Juan Domado di-
zia por El-Rei Dom Jofio 1.0 O anctor do prologoe
da edicio de Hamburgo nio tendo algam documento
para affirmar a presenca de (il Vicenta na corte de
Dom Jodo 11, teve logicamente de acceitar a influen-
cia de Juan de la Encina, sobre a manifestacio de sen
genio dramatico. Os versos muito citados de Garcia
de Resende, em que diz de Gil Vicente:

Foi efle que inventon

Isfo cd, & o nson

Coan meks graga & mais dostrina,
Postoque Juen del Enciga

0 Pastoril comegon.

ndo tem auetoridade historica; Resende era um pocta
satyrieo, contra quem todos os poetas palacianos sens
contemporaneos atiravam engracndos motejos, a que

elle respondia com mnito chiste. Pela sua obesidade
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E'iqwm]hu chamava peize tunboril; Resende vin-
mgm[!n-lhe a originalidade dos seus Antos.
~ () que faria suppor que Gil Vicente devera a in-
e dramatica a Jnan de la Encina seria a noticia
o deixon © chronista Mendez da Silva: wAfio de
1492 commengaron en Castilla las compafiias & repre-
sendar publicamante comelias por Juan del Enzina.» (1)
0 termo comedios, que eMprega Mendez da Silva é im-
proprio; representar publicamente, refere-se confor-
 me entende Ticknor, simplesmente 4s casas particu-
fares para onde era chamado, ou que 0 protegiam. il
Vicente si o poderia conhecer pela leitura das suas
. obras publicadas em 1436, que principiam por para-
phrases das eclogas de Virgilio; e por comsegninte
‘tinla formas menos vagas e mais determinadas que
jmitar. Na Ecloga v, Juan de la Encina refere-se i
morte do principe Dom Affonso em 14913 & natural
que esta fosse conhesida na edrte de Thon Manoel em
1496, por isso que essa catastrophe inspiron bastantes
elegias aos poetas contemporaneos.
Aragio Marato ¢ de opiniio, na sua erudita Memo-
rin sobre o theatro portuguez, que Gil Vieente nio
imitara o theatro hespanhol: «Mais possivel € que os
Francezes dessem a Gil Vicente a primeira ideia de
- eomposicies dramaticas, segundo o ponto de vista em

(1) Rodrigo Mendes dn Silva, Catalogo da gensologia Real
Eﬁ“ﬁ;&iﬂ‘ verso; em Ticknor, £ 1, pag. 791 da
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que elle as tomou: pois € certo que depois de passady
a primeira metade do secolo xv tinha adguirido ey
Franca grande celebridade a representacio da Historig
da vida de Christo, por Jodo Michel, e a da Farpa dg
Advegado Pathelin. Gil Vicente podin ter seguido g
authores d'estes dramas, on encontrar-se casnalmente .
com clies na escolha dos assumptos, e no caracter que
deu ds suas composicies: quem preferir a primeirs
opinidn, poderd talvez achar alguma similhanca entre
a vida de Jesu Christo representada pelo author fran-
cex ¢ o Breve Summario da Historia de Deos desde o
principio do mundo até d Ressurreicdo de Christo, tepre-
sentado pelo portaguez; e reflectir que as trovas e en-
seladas de Franca, cantadas no fim d*algumas pecas de
Gil Vicente, mostram o conhecimento que este tinha
da poesia franceza, e o aprego que fazia d'ella.s (1)
Em 1331 ji os jograes, e menestreis formavam nm
bairro 4 parte; peuco faltava para constitwirem wma
gerarchia social parodiando as existentes; tinlkam o
nome de Privce des saults on des Sots, donde veiu 3
designacio 4s suas nurrativas dialogadas de Sofies on
Sotises. Em 1339, no tempo de Carlos vi, alguns bar-
guezes emprehenderam wn theatro no bairro de Sam
Mauro, a fim de representarem por figuras os myste-
rios da Pairdo de Christo. Era wn meio de nao ineor- -
rer no anathema permanente dos Coneilios, Carlos ¥

(1) Idem, Mem, cit. p. 48 da Wisoria ¢ Mem, d"dooel,
LT, p- i




X0 SECULO XVI 17

ittiu que o theatro se mudasse para Paris, e por
W patentes de 4 de Dezembro de 1202 den-ihe o
_f&{ﬂ'hgiu exclusivo d'essas representacoes, e o titulo
'da Confrades da Paixio. s jograes e os escreventes
s diniaps nio se tiveram que ndo inventassem um ge-
“iero novo de representacio, para illudir o privilegio de

Uulns vi. A edade media estava farta de chorar os
. eoffirimentos de Christo. Tinha vinde a reaceio do ri-
‘s0; 0 povo conhecera que era do riso que mascia a
_sua salvacio. (s histrides e escreventes judiziaes,
:-:@:a formavam a classe da Rozoche, tratavam de perto
:;,,_,],m para conhecerem bem os seus instinctos. s
- Eufans sans souei, subditos do Prince des Sots, eleva-
ram os seus dialogos informes a uma maior perfeigio.
‘A Sotie a principio devota, tornou-se em breve mor-
“dente, condemnando todos os preconceitos do tempo,
& todos os abusos do poder. Os Bazockionos nio po-
“fiam invadir o privilegio da Confiaria da Paixio;
eostmnados & verem continuamente as faras juridicas
‘qnuse representavam no firo, observando continua-
- mente os symbolos da penalidade grotesea que entio ti-
- mham um valor legal, sabendo profundamente da vida
4o povo, porque elle a manifestava nas pegas judi-
u“‘l de que os Bazochionos extrahiam copia authen-
ﬂru: era-lhes facil inventar uma nova firma dramati-
"ﬂtﬁﬂmmm por allegorias moraes e devotas, como
(&0 para serem acceitos pelo sen tempo; fa-
Jﬂll'm foi daminar e dirigic o gosto. O publico nio
Seutiu g Passagem patural que elles fizeran das Mo-
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ralidades vagas e sem realidade para a farga juridies
da vida do pove, em que misturavam o divino com
o profano, satyrisando tudo, tornando as gerarchias
sociaes eguaes perante a gurgalbada. Pode-se dizer,
que foram os Cleres de la Bazoche que inventaram g
moderna comedia de caracter. Assim a Confraria dy
Pairio, vende cerceados os seus interesses, alargon o
seu repertorio, e fen Mysterics de tudo. (s mysterios
da Paixio ja ponco deixavam; tornaram-se insensivel.
mente profanss. O publico impunha estas exigencias,
A moderna comedia foi tirada dos symbolos juridicos;
crearam-na os Bazochianos. A celebre farca do Adre-
gado Pathelin & o monumento do genero; Pierre Blan-
chet, o sen auctor, era Bazochiano. Entre nds Gil Vi-
cente ndio imita os Mysterios; pelo menos nio se encon-
tra entre as suas obras menhum Aute da Paixdo: os
Autos do Natal sio rillancicos, que ji existiam nos
usns da poesia do povo. 0 que mais apparece nas
gnas obras sio Moralidades bazockianas. Elle mesmo o
era. As noticias da sna vida nos dizem qune estudara
direitn na Universidade. O que ¢ a farca do Juis da
Beira sendio uma reminiscencia de alguma anedocts
juridica? Antonio Prestes, sen imitador, ¢ tambem
um Bazochiano; foi engueredor do civel em Santarem,
e o Aufo do Procurador & composto das anedoctas do
officio. Antonio Ribeiro Chiado era frade francisca-
no; deixando a cugula monastica pela palheta de far-
cante, mostra os Mysterios dix Painic a converterem-s&.
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= '-ﬂt-ml', que o gﬂ:il} comico da l;!TII"gII'EEiE da edade
=_”r patava Pedimil:h
. (Js personagens que figuravam nas representagies
: -u" eram octosos de bom gosto; levando uma
ﬁ_ﬁ*ﬂa,ﬁﬁtﬁsﬂﬂs vezes comprommettida em amo-
 res aventurosos, defendendo-se com chistes, pondo sem-
:_ﬂ..;. sen lado o pove eom o gracejo repentino e alln-
givo. Eram da classe judicial, advogados de causas per-
didas, soubz Torme, como diz a velba plrase symbolica
de Pathelin. A renascenca do Direito romane, o mix-
} :ﬁm do direito eanonico, os costumes locnes, e os ca-
. s0s julgados segundo a Biblia, tinham tornade um la-
w a justica. Crescia de dia para dia o numero
dos procuradores; ji niao podiam por si dar aviamen-
to a tantos processos; comecaram a ter servenfuarios
que sonbessem lér e escrever, on os eleres, e escholares,
A grunde tendencia da divisio das classes na eda-
de media, foz dos cleres uma corporacio distineta, —a
m, a que Philippe o Bello conceden privilegios de
- uma jurisdigio particular em 1303, A bazoche tornoi-
B8 nma especie de parcdia do estado social, constituin-
do-se em reino, com wma corte formada dos principes
? l'-iﬂdta‘i-e Eram rapazes, com a veia comica acerada,
Fidicularisando tado, os preconceitos do sen tempo e
.;_'_ll_l_llid!dedﬁs magistrados; simulavam cansas que
- Ficamente defendiam; assim ia nascendo uma fign-
% dramatica, tomando um acto da vida, que apre-
m"“ todos os incidentes de uma acchio, pelo sen lado
0. Foram elles, segundo o abbade 4" Aubignae, os
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primeiros comediantes. No seculo xv, ji o reino dy
Bazocke era uma econfraria dramatica, que a facul-
dade de theologia de Paris censurava, pelas insolen-
cias das suas Moralidades. Os bons dontores encom-
modavam-se com as allusdes que lhes passavam pels
porta. A Hazoche, no meio das snas representacies
nuneca perden o caracter de tribunal judicial; era, como
diz Victor Fournel, um tribunal eemico diante do qual
compareciam, em certos tempos, os altos tribunaes en-
carregados da sanccdio das leis. Na linguagem verna-
cula de Jorge Ferreira encontramos s palavra bajou-
guice, que lembra esta designacfio franceza.

(s bazochianos caracterisavam-se de modo que Thes
conhecessem na expressdo a physionomia das snas vi-
ctimas. Em 1511, representaram no dia de entrudo o
Papa Julio 1, feito Prince de Sote, instigando os se-
nhores a atraicourem o rei, 0s sacerdotes a abandona-
rem a egreja, 4 correrem todos 4 pilhagem.

E este mesmo genio de ¢ensura mordente que ap-
parece sempre nos Autos de Gil Vieente:

Pastores das almas, Papss adormidos

Feirae o cario gue trazeis doarado,

No sen Auto da Feira, principalmente, Roma vem
comprar paz, e se nio achar o que busca promette e
wir a falar mouriseo. Depois o Diabo offerece-The tudo
0 que vende:
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Mentiras pera semhores,
Meatiras pera senhores,
Mentiras, que a todes horas
Vos nespam d'ellas favares, (1)

Roma porém conta que Jevard o que quizer a troco
de indulgencias, que ¢ o thesouro concedido, para uma
remissio qualquer. A cada verso transpiram as ideias
profundas da Reforma, que os ultos espiritos entre nds
tinham comprebendido, como 84 de Miranda, Antonio
Pereira Marramague, Gil Vicente e Damiio de Goes.

Como bezocliano, (3il Vicente era actor e anctor. A
bajougnice entre nds era composta principalmente dos
estudantes da Universidade, que Gil Vicente tambem
ecursara; eram elles que representavam. Na dedicato-
ria da Comedia de Bristo, diz o Dr. Antonio Ferreira,
que toniava & sua obra como milagre: «Porque sen-
do a primeira cousa de homem tio mancebo, feita por
s6 seu desenfadamento em certos dias de ferias, e ain-
da esses furtados ao estudo, quem crerd, que como con-
su para isso de dias ordenada, e de Author grave com-
posta, fosse por sen servipo n'esta Universidade recebi-
da, e publicada onde pouco antes se viram outras, que a
fodas as dos antigos ou levam, ou nio dam vantagem.»
Muitas das obras de Gil Vicente resentem-se da for-
ma judicial, como ¢ por exemplo a Romagens de Ag-
gravados, em que entra Frei Pago, o typo da elerezia
tonsurada que se mettera no animo de I, Joao Il e a

(1} Ofrae, t. 1, p. 163.
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Farca do Jiiz da Beiva, em que apresenta um juiz de
provineia, bogal, estupido, obsecado, mas com algum
senso. 3il Vicente conhecia a Farga do Adrogado Pa-
thelin, & obra prima da Basoche; as suas farcas vao-se
tornando de soracter, ¢ bomam fundamenta &5 vezes
sobre uma anedocta judicial. Sobretudo o Testamen-
to de Maria Parda, (1) condemnado pelo Tnder Ex-
prrgatorio de 1624, nos confirma n’esta opinido. A
farca de Pathelin terminava pelo Testamento do advo-
gado, imitagio do celebre Testamento do bazochiano
Francois Villon. Era uma especie de gracejo, Como
diz Giénin, que dava mo gito d'aguelles bons maires
da edade media. O Testamento de Maria Parda ¢ uma
imitadio dos Testamentos de Blanchet, se ¢ que se pade
attribuir esta composicio a0 aucior do Pathelin. Ma-
ria Parda morren de side, por nio encontrar vinho
nas tavernas de Lisboa:

E a sede gue me maton
Venhs peln cleresia.

Wo Testamento de Pathelin, diz elle:

Se j= moaroye tout waintenant,
Je mourroxe de la meort Rolant.

A morte de Roland nas velhas epopéas era de side,
que para a estancar, bebia o sangue de suas feridas. (2]

(1} Obras, t. pn, pe FT
() Bibliephile Jacob, Maisire Pierre Pathelis, p- 139,
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Na nossa linguagem popular encontra-se a palavra
piar por embriagar-se, tal, como se usa no velho fran-
cez do citado Testamento: ede vous pry que j'aye 4
pyer,» do grego pizin. (1) O companbeiro da bazoche
Jean Bouvchet, no epitaplio que compiz para o sea
amige Fierre Blanchet, diz que no seu Teatanunto dei-
xou tresentas missas, sem dinheiro para ellus:

Apres sa mort, des messes bien trois ::n:,
Et les puerdenmrelruu

No Testamento de Maria Parda deixa ella o mesmo
numers de missas:

Item dirgo per &6 men

(uatro ou cipco, oo des trindairos,
Cantados per taes vigairos,

Que ndo bebio mencs gu'en.

Os dez trintairos sio as trezentas missas ditas, on
cantadas por d6 d'ella; ha tambem a circamstancia de
niio dar dinheire:

¥Venha todo o sacerdote
A este meu enl:emmgntu,

lle 'renh.un ti. pean dm]:-e]m
Até eento e vinte sefe.

{1) Opinizo do Bibliophile Jacob, loc. cit., edig. de 1859,
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As dlisposigoes testamentarias de Maria Parda apro-
ximam-ze das de Pathelin:

Item mando vestir logo

0 frade allemio vermelho
Maguedle men manto velho
Que tem baracos de fogo.

E Pathelin deixa:

Et, i I"Hostel Dien de Ramen
Laisze &t donne, de frane voulsir,

M robe gprive que j'en oaen (nagnére)
Ey mon meschant chaperon noir,

Gil Vicente representa entre nds o theatro da eda-
de media, no estado a que o elevon a sleresia da ba-
zoche; elle ¢ um resultado dos costumes da burgunezia,
e por isso acompanha, ainda que um pounce extem-
poraneamente, a vereda do theatro francez, italiano,
inglez e bespanhol.

O Papa Leio X abrira a sua cbrbe a todos os artis-
tas; cercava-se de festas esplendidas com tode o orgu-
Iho de um Medicis. Juan de la Encina foi ali acolhi-
do; Bartholomen Torres de Naharro, nascido na fron- |
teira de Portugal, cativo em Argel, veiu tambem para |
Roma e lancou-se a eompir comedias: «Viendo assi
mismo todo el mundo en fiestas de comedias v destas |
cosas.» El-rei Dom Manuel queria imitar em grande-
za e elegancia a cirte de Roma; tornaram-se celebres
os serdes de Portugal; discreteava-se em verso, repe-

|
|
. A
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Gam-se os ditos joeosos, os chistes. Era uma eschola
de primor e bom gosto. (il Vieente ficon o poeta dra-
matico da cbrte; vinha sempre com & sua comitiva de
anjos & diabos e deoses da mythologia, e allegorias mo-
raes fazer o elogio dos jovens que eram armados caval-
leiros, on das princezas que tinham de partir para lon-
ges terras com. seus soberanoe esposos, que se davam
por ditosos em levarem uma infanta portngueza. En-
ts0 eram Antos apparakosos, tinha elle com qué, & via-
e estimado, Na tragicomedia Exkortapio de (Fuerra,
procura (il Vicente eraltar os animos dos nobres don-
zeis que partiam para Azamor; foi representada dian-
te de Dom Manuel na despedida do Dugue de Bragan-
ca e de Guimaries. Era o dramatorgo cesaréo; ne-
nhom dos sens Aubos era para o OVO] seriam vistos
por elle talvez quando se representavam no convento
de Enxobregas on de Thomar nas festas religiosas.

As grandezas do seculo e Dom Manuel tornaram
o sua chrte 4 mais celebrada da Europa. Bartholomen
Tarres de Naharro representava a comedia Trofes em
honra d'el-rei Dom Manuel pela descoberta da India,
na cirte de Roma, diante do Embaizador portugues
Tristio da Cunha.

Visitemos a corte d'este monarcha faustoso, que
esquecia no meio das swas venturas a existencia do
povo portuguez, e falemos primeiro que tudo de Gil
Vicente, do unico homem que teve coragem para The
dizer que o povo ainda vivia, e soffria.
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CARPITIOLL IT
Vida intima de Gil Vicente

A wlirte de Dom Jedo 11 frequentada por Gil Vicente. — Cansss
Fatacs qgue impediram ali o desenvolvimento do sen genio
dramatico. —{0) theatro portnguex ligado & historia de Perto-
gal. — Protecgso da minha Duna Leanor, vinva de DL Jobion
i, § Gil Vieente. — Vida intima de (il Vicente @ docamen-
tos sobre seus filhos. — Soee lnctas com o partido clerical, e
com o8 cultistas itakisnos, — Hypothese mEre o motive des
snas des — Determinnglo da epoca da sea worte, —
Carscter humanitario de Gil Viecente, — Sua protscgio
judens, — Gil Vicente foi o primeico que annancion a He-
forma em Portugal.

No meio das grandes tristezas, desastres e fana-
tismo religioso, que enlutaram Portugal, s6 um homem
soube comprehender que o.remedio para este languor
immenso era a risada franca, ji aconselhada no Pan-
tagruel de Rabelais. Gil Vicente ¢ a alma da nacionali-
dade portugueza, vielentamente abafada por am exage-
rade respeito pelo classicismo e pela censura repressi-
vi do catholicismo; luetou para nos restitnir a alagria,
mas foi afinal vencido pela forca da inercia; trinmphon
o partido clerical, e ficdmos uma nagio esterelisada e
sombria, vacillante entre a realidade das cousas e o
pezadello da outra vida.

Pouco on nada se sabe de (5il Vicente, se nio re-
colhermos todos os fracos vestigios que deixon da sua
persenalidade nos Autes que representon na corte de
dois reis prepotentes, fanaticamente selvagens. Nascen
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Gil Vicente em Lisboa; (1) era de illustre linhagem,
por isso que o vemos em 1493 frequentar a corte de
Dom Jodio 11, achando-se em Almada ao tempo em

ge nos serdes do paco corria o processo amoroso de
Vasco Abul; Gil Vieente tambem tomou parte no fei-
to, comn poeta-jurista, appresentando o sen parecer &
rainha Dona Leonor. _

Por este tempo contaria vinte e tres anmos da
ednde, por isso que por deducgies se tem concluido ser
o anno de 1470 o do sen nascimento; Gil Vicente cur-
son & Universidade de Lishoa, seguindo a faculdade
de leis; conta-se por tradicio, e confirma-se pelo: Pa-
recer de (il Vypente weste progesso de Vasco Abul &
rraynha dona Limmor. (2) A rainha conhecendo-o ja
como engracade, quiz ouvir os arrasoados de Gil Vi-
cente; elle comeca:

Vioes'alteza me o,
eu scho muyto danado

............ o
Quem mete Bartolo equy, ‘b
nem 08 dovtores legistas

mem 08 quatro avangelistas,

mas o8 namorados ssy.

mande, mande voss'rlteza

este progesso a Arrelhamo;

(1) Na tregicomedia Triwmpho do Inverno, feits nas festas
ladas pels cidade de Lisboa a0 parto da rainha D, Catharina,
diz: g A mossa Julin modesta.s

(2§ Cane. Geral, fi. 210, col. 5.

Ukniversidade de Brastila
BIBLIOTECA




ki HISTORIA DO THEATRO PORTUGUEZ

VETEVE GOm guanis 24
busea leys de genty
no lymde estylle Hromano.

Em wma rabrica do Cancioneiro chama-se-lhe Mes-
tre (ril, circamstancia que leva a crér, que jé s este
tempo estaria graduado na Universidade. (1)

A estima da rainha Dona Leonor, mulher de Dom
Jodo 11, manifestou-se em muitas outras nccasides, ani-
mando-o principalmente na composi¢io dos seus An-
tos, e fazendo-o lembrado de sen irmio.el-rei Dom Ma-
noel, quando o poeta andava por algum tempo esque-
cido da cirte. Por estes versos de (il Vicente, acha-
dos dentro do Canciomeire geral de Garcia de Resende,
se Vit que frequentara os serdes poeticos do tempo de
Dom Jodo 11, e que a referencia a Juan Domade no
Auto Pastoril Castelhano allude a este monarcha. A ra-
slio porque o5 seus talentos dramaticos s6 appareceram
no reinado de Dom Manoel torna-se agora evidente
pela sua naturalidade; nas festas do easamento do
Principe Dom Affonso em Evora, tinha Gil Vieente
apenas vinte annos; no anno seguinte, em 1491, foi o
desastre em que o principe, unico herdeiro, morreu,
caindo de um cavallo abaixo em SBantarem. Os poe-
tas da cirte celebraram a grande catastrophe, e a emo-
¢io produzida no povo foi fal, que ainda hoje se en-

{1) Canc. geral, fi. 208, col. 6.
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gontram romances, como o da Md Nora, e Casamento
mallogrado, em que se conta essg tragico successo. (1)

De facto a princeza Dona Isabel voltou para Cas-
tella. Grande foi a impressio que esta catastrophe do
principe causou, que ainda depois de guatro secalos o
povo o lamenta nos seus cantos! (s serdes poeticos na
corte de Dom Jodio 11, redobraram, e todos os fidalgos
trabalhavam com os seus chistes ¢ motes para distra-
hirem a affficta rainha Dona Leonor. E natural que
por este tempo o genio eomico e folgasdo de Gil Vieen-
te o tornasse indispensavel para 0s serdes do paco, e
gue a essas gragas devesse a constante amisade da
rainha.

(1} Aqui reprodnzimos & ultima versio, recolkida na ilhs
da Bam Jorge, que ndo pide entrar ncs Canlos populares do
Archipelago : ,

CASAMENTO MALLOGRADD

Caeada de oito dias

A jamella foi chegar,

Vira vir um cavalleiro
Com mm lencinho a sbanar,

— Nowvas vos trago, senbora,
Mui custoeas de vos dar;
Viosso marido € morto

Na praia do areial.

Galsi:ndu seu cavallo
Andundo a passear;
Rebenton-lhe o fel no carpo,
Estd e risco de escapar,

Be wis o quereis vir, senhora,
Tratas j& de caminhar,
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Usavam moito os trovadores palacianos tecerem
Processos amorosos, e por certo Gil Vicente inangura-
ria os festejos theatraes, se a cirte nio estivesse tio en-
.tristecida, e nio sobreviesse pouco depois a morte de
el-rei Dom Jodo 11, em 1495, Da edrte de D Jodio 1
data tambem o combecimento com Garcia de Re-
sende, que colligin os pouncos versos seus que andam
no processo de Vasco Abul; no sen Auto das Cortes de
Jupiter, cita-o alludindo is muitas prendas com que
se fazia valer diante de Dom Joio 11, como poeta, como

Vestin vestido preto,

Por mais vagar the nia dar,
Tres criades ntrax d'ella
Sem a poder alcangar.

0 pranto que ella faxia
Peilres fazinm chorar.
Chegeu A praia do areal
Seu arido vira estar:

— «Calae, condeasa, calae-vos,
Nao mee dolireds o mew mal,
Que o ver vosso desamparo
A minha alma faz penar.
Tde-vos para Cnstt]il’:

Onde teedes padre & madre;
Que sondes mening nova

Qae vos toTnen: & Casar.
4E=se conselho, marido

En nho o quere 1omar,
Heide-me &r p'ra minke cxcs,
Hei-me seniar a resar,

Mone que levaes o conite
Conidessa vinde buscar
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musico, como desenhador, chronista, architecto, e pela
rotundidade da gordura, que os outros poetas chasquea-
vam:

E (Gargia da Resende

Feito geire bembaril «

E inda gue tuds eicads

Ira dimendo por ende :
Quem me ders win srrabil, (1)

(Garcia de Resende pagou-The o remoque, ferindo-o
tambem na originalidade dos sens Autos, na Miseella-
nea, aonde descreve os successos do tempo:

E vimos singulannents

Fazer representopies,

DVestyllo mui eloquente,

De mui novas inve

E feitas por Gil Vicente.

Elle foi que inveniow

Tsto i, & 0 uson

Com mais grapa = mais doatrine,
Posta que Juan del Enzing

O pastoril comepou.

Na Ecloga v de Juan de la Enzina se allude &
morte do principe Dom Affonso, o que leva a crér que
fosse conhecida em Portogal, perém nada havia ai que
imitar. A allusio de Garcia de Resende ¢ malévola.

Vimos as condides precarias em que o genio dra-
matico de (iil Vicente se achon no reinado de Dom
Joiio 11; entremos agora no seculo de Dom Manoel.

(¥} Géras, t. 11, pag. 406.
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A origem do theatro portugnez estd ligada & his.
toria de Portugal de modo, que se quizermos indagar o
seu principio, temos de lembrar os primeiros episodios
do reinado de D), Manoel. Pela morte desastrosa do prin-
cipe D. Affonso unico filho e herdeiro de D. Jodo n,
vein a corda a ser cedida pelo Principe Perfeito a sen
primo Dom Manoel, tendo-o principalmente movido a
esta resoluciio sua mulher a rainha Dona Leonor, ir-
mi do futuro monarcha vemtuwroso; com wn grande
sentimento de justiga, e para restabelecer as esperan-
gas primitivas, Dom Mancel cason com a viuva do
principe Dom Affonso, a princeza ID. Isabel; deste con-
soreio nascen o principe D, Miguel, chamadoe o da Paz,
morrendo a mie de parto, e succumbido em segnida o
filho passado mezes. N'este tempo alliava-se a felici-
dade de Portugal e do pove aos destinos da corte! Foi
um lucto geral. Para consolar el-rei Dom Manoel da
immensa perda que acabava de soffrer, os conselheiros
lembraram-lhe que pedisse a Fernando e Isabel monar-
chas eatholicos de Hespanha nma segunda filha e sua
cunhada. De facto D). Maria, irma da fallecida rainha,
entron em Portngal pelos fins doanno de 15040, O po-
vo depositava n'ella as suas esperancas para a sncces-
sio do reino, A 6 de Junho, de 1502, em uma segunda
feira, duas horas depois da meia noite, den & luz o
principe que veiu a ser el-rei Dom Jofio m. Assim
como Damiio de Goes, diz que D. Manoel admittia
pa sua corte o8 chocarreiros castelhanos, e Jorge Fer-
reira se queixava e se nio cantaremn trovas senio en
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castelbano, ¢ facil de explicar como das quarenta e duas
pecas que escreven Gil Vicente, trinta e cineo foram
em parte ou totalmente escriptas n'essa lingua. O mo-
narcha queria comprazer com sua mulher, dando-lhe
os folgnedos da sua terra; abrandava-lhe as saudades
fazende-a ouvir a sua lingua natal nas eantigas, nos
romances e nos Auntos. Tal foi tambem a origem do
theatro em Portugal, como verémos pela representacao
do Momologe do Vagueiro, que (il Vicente representon
weste parto da Rainha. Quando se soube que a rainha
estava com as dires de parto, o povo, com o clero e
a fidalgnia, foram de neite em procissio ao mosieiro
de Sam Domingos, pedir misericordia 4 capella de
Jesus; era nma commogio geral; logo #s duas horas
depois da meia noite se sonbe do nascimento do princi-
pe Dom Jodo, e «a cidade, como diz Frei Luiz de Sousa,
@ o reino todo trocou a tristeza em alvorogo e conten-
tamento; os receyos em festas, que se affirma foram as
maiores e mais custosas, que em muito tempo se nio
tinham visio emn nascimento de prineipe, competindo
entre si todos os estados de gente, a quem daria maio-
res signacs de que cada um estimava aquelle bem.» (1)
Foi n'esta conjunctura, que el-rei Dom Manoel eon-
sentiu o divertirem a rainba com uur passatempo usa-
do na chrte de seu pae; Gil Vicente ji conhecido mw
sardos da edrte de D. Jodio 11 como posta comico, veiu

{1y Frei Luix de Sowss, Annacs de 11, Jodo n, p. 2,
H
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aos Pacos do Castello aonde nascera o principe, visitar
a rainha, e n'essa noite & de Junho em uma quarta
feira, representon o Monologe do Vaqueire com gran.
aprazimento da ruinks velka, Dona Leonor, viuva de
D. Joan 1, e de Dona Beatriz, duqueza de Bragauca,
mae del-rei, 0 Monologo ¢ escripto em hespanhol, o
que revela mais a intencio do folguedo.

Assim ficaram lancados os fundamentos do nosso
theatro nos pagos do Castello, em a noite de nna quarta
feira & de Junho de 1502. (1)

Como vimos, (il Vicente, frequenton a corte de
D.: Joio 11, e n'ella se den a conhecer como poeta jo-
coso. Temos a prova d'isso no Cancioneiro de Resende,
aonde o encontramos tomando parte nos certimes poe-
ticos que entio se armavam nos serdes do passo. E na-

(1) No Esswin sobre a Vida ¢ escriplos de il Vicente, fa-
lando Barreto Feio da origem do theatro portugmez, diz: eA rai-
nha Dans Bentriz, seniher de Dom Wansel, tendo ficado mai
agradaila do Monologo que Gil Vicente, no caracter de pastar,
foi recitar na san camers, cude ainda se achava de caena, de per-
to do principe I, Jodn, depois D, Jodo m...3 0 periodo esti cheio
de ormos historioos: I, Manoel pan foi casado com penhama D.
Beatriz; cason com Dona Izsbel, vinva do prineipe [, Affonso,
que devera herdar o throue de D. Jako i ; por morte d'esta ca-
pow eomn a cunhads, Dana Maria, tambea filhe dos catholicos
Fernnndo e Izabel, & por mvorie d'esta, com Dona Leanor. filha
de Philippe « de Castella, Em 1502, quando Gil Vieeote foi a
carte represertar o Monelogo do Fagweira, estava Dom Mancel
cazade com Doma Maris, n'esse temupo doente de parto; ests-
vam presentrs o nafe do monarcha Doun Bestrix, e = fillan dl'esta,
jrmaf de Deanw Maneel, n Rainkin Dons Leonor, riova de Do
Jogo 1. Fui & raiaha eefba Dona Leonor, que pedin Gl Vi-
cente que coatinnasse n'aqaclla sepda, ¢ o sea pedido fex o poeta
e seguida o dulo pastoril, e o Aulo doe Reiz Magos.

e e T L — T
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fural que a primeira ideia das representagoes dramati-
cas lhe fosse suseitada por esses processos amorosos e
engracados, em que as damas da corte davam sentenca.
(Corren de uma vez esta anedocta, que Vasco Abul ven-
o bailer wma mocetona em Alemqner, e dera brin-
candlo nma cadein de ouro, que ella nio quiz depois
restituir. Anrrygoe da Motta, poeta satyrico, nio dei-
xou escapar a occasiiio e fez logo do feito nma especie
re processo, como anteriormente se fizera com o Cuidur

¢ sispirar. Mestre Gil, como diz a rubrica, entrou na
pelemica, e escreven oito estrophes bastante comicas,
que Gareia de Resende recolhen solire a rulbrica: O pa-
‘recer de (7l Fypente neste progesso de Vaseo Abul @ reay-
nha done Lionor. (1) A rainha aqni citada ern a mu-
lher de Dom Jofio 11, porqoe &4 em 1517 é que Dom
| Manoel vinvon da rainha Dona Maria, e 0 Cancioneire
| foi publicado em 15316 Quando em 1502, Gil Vicente
apparecen com o sen Monologo do Fagueire na corte de
Dom Manoel, tambem assistin a viuva de D. Jodo 1,
'bem como sua mie Dona Beatriz, mie d’el-Rei Dom
Manoel, e foi ella que lhe pedin que tornasse a repre-
entar aquelle Auto nas matinas do Natal: «E por ser
cousa nova em Portugal, gostou tanto a roinke rella
- 'esta representacio, que pedin ao anctor que isto mes-
mo s¢ representasse s matinas do Natal, ete» (2)
Dona Leonor, malher de D. Jodo m, foi, podemos as-

(1) Fal. 200, col. 5.
(2} Obeas, t. 1, pag. 5.
=
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several-o, a primeira pessoa que reconhecen o merito
de Gil Vieente e que o animon nos sens ensaios dra-
maticos ; ella o conhecia do tempa o processo gracioss
de Vasco Abul, e animando-o, queria matar sandades
do passado com os jocos poeticos usados na corte de
seu marido, (1) Gil Vicenteé escrevendo o Aufo pos-
toril Castelhano a pedide de Dona Leonor, nio podia
deixar com a sua sensibilidade de poeta de alludir «
Dom Jodo 11, com gratidio e respeito. Diz o Pastor
il :

Conoeiste & Junn Donado,

Que era pastor de pastores ¥

Yo lo vi entre estas flores

G A

Repsstanda en la frescara,
G:_m favor de la ventura :

D4 zagal,
Que =2 hizo en sa carral ¥

Estes versos, seriam para a velha rainha come o i
Marcellus eriz, de Virgilio; lembravam-lhe a morte de um
filho vnice, o principe Dom Affonse, por euja fatalida-
de se extingaira a realeza do marido. Como [he pagon
Diona Leonor esta delicadissima lisonja? Pedindo-1he
logo o Ante dos Reis Magos, representado em 1503, ¢
fazendo-o valer na corte contra todas as intrigas dos
seus inimigos.

Formado em Direito, Gil Vicente seguia ¢ genio

(1) Esta pegs de Gil Vieente ndo fol recolhida pelos edi-
tores de Hamburgo.
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da Renascenga, formulado n’aquelle verso de Ferreira:
Niio fazem damno ds musas os doutores.» Em algu-
mmas de suas comedias ridicularisa a profissio judicial,
eomo na farga do Juiz da Beira, e na Floresia de FEn-
gangs appresenta o Doutor Justica Maior seduzido por
ama moca. Elle continnava a tradigio do velho thea-
tro francex, em que o5 Cleres de la Bazoche firmavam
o5 suas comedias na vida judiciaria. Em Portugal a
composigiio das comedias era um ensaio na Universi-
dade e Collegios, e durante as ferias do estado juridieo
escreven Jorge Ferreira de Vasconcellos a sua Eufro-
sina, Antonio Ferreira a comedia de Bristo, Camiles o
Auto dos Amphytrides. 84 de Miranda era legista, e
Antonio Prestes engueredor do cicel em Santarem. Pou-
cas vezes teve (il Vicente liberdade na composigio das
smas pecas, porque quasi todas lhe eram pedidas para
girenmstancias determinadas. Como podia ter origina-
litade quem se via forcado pela decima vez a fazer um
Anto de Natal, ou a celebrar o nascimento de wm prin-
cipe on o casamento de uma infanta? Em algons Aun-
tos se v que Gil Vicente conhecia a existencia do
mundo moral, e que estava no caminho de ser um Mo-
litre; mas os themas obrigados faziam-lhe pir de parte
o estudo das paixdes humanas, e servir-se das allego-
rias frias e vis, para comprazer com a corte que pre-
tendis consa adequada & natureza da solemnidade.
N'este meio impossivel, Gil Vicente vinga-se com a
mordacidade crua e aberta que salga os elogios conven-
titnaes, e mais ainda, mostra-se um inimitavel poeta ly-
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rico, até hoje ainda nio excelido, N'este tempo ainda
a arte dramatica ndiio descera a nina profissio infaman-
te; os padres representavam nas cerimonias do culto,
e um sacerdote, Bartholomeu Torres de Naharro, abri-
lhantava com os seus Antos a corte do Papa Ledio x,
Posteriormente, os comicos ambulantes e belfurinheiros
tornaram a comedin desprezivel, e d'esta circumstan-
cia se formon a tradicio de que Gil Vicente nio era no-
bre, que era filko de uma parteira ¢ neto de um tam-
borileiro, fundada nos versos, em que di um persona-
gem das suas farcas como patural da Pederneira.

Em 1840, o sar. Joaquim Heliodoro da Cunha Ri-
vara, enidou desfuzer as duvidas acerca da paturalida-
de de Gil Vicente, que se atribuia a Lisboa, a Barcelles
e 2 Guimaries segundo Barbosa, applicando a0 poeta
o= versos que pox na bocea do Licenciado que serve de
Argumentador no Aduto da Lusitania: (1)

Fil Vicente o Antor

Me fezx sen embaixador,
Mas eu tenbo na memoria
(oe para o alta historia
Naceo mui baixo doator
Creto que he da Pedermeira
Neto de um tamborileino;
Hes mie era parteirn,

E sen pav era albandeiro.
E per rasko

Elle ja foi tecelldo

D'esdas mantas do Alemtejo;
E sempre o vi e vejo

Sem ter arte nen Ileir;a:u.

(1) Obras, t. mp. 274.




K0 SECULD XVI 39

E quer-s2 o demo metber,
0 tecellio des aranhas,

A trovar e escrever

As portuguezas faganhes
Que &b Deas sabe entender,

" () sor Rivara tomou & letra estes versos, e diz: «A
nds porém parece-nos que elle proprio tira todas as da-
vidis. ..» (1) A interpretacio d’estes versos, estd n'elles
mesmos; 0 Livenciado diz Creio que ke, e em ontros ver-
Sos (e S¢ SegueMm, acrescenia:

I'outro cabe,

Diizern que sthou o dinba
Emn figura de dowrells,

E elle namoron-se d'ella, ete.

concluindo que era o diabo que o levava a nma caver-
na onde durante sete annos aprendera o que sabia. O
Auto da Luzitania foi representado em 1532, depois de
se terem declarado abertamente os seus inimigos, que o
guerreavam; por tanto o dite do Licenciado & todo ironi-
e0. Por o poeta ser de illustre extraogio € que se faz fi-
o de um elbardeiro, que figuradamente significa tra-
wesso, arreliador, e toma por officio o de teceldo, como o
que tece mantas para envolver ridiculamente os seus
detractores. Temos wna prova positiva da sua natura-
lidade, quando elle no Trinmpho do fwverno, para os
festejos da cidade de Lishoa, a Felicitas Julia, ali lhe
ehama a nowa Julia.

{1} Penorama, t. o, p. 275
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Quandn niio estava na cirte, Gil Vicente residia
em Santarem, como vemos pela queixa eontra os Almo-
creves, e pela Carta escripta em 1531 de Santarem para
el-rei Dom Iodo 111, que estava em Palmella,

(Gil Viceute ndo proseguin na carreira juridica ; pela
chronologia da sua vida, que se recompie pelas datas
mo principio de eada Auto, se vé que desde 1502 atd
ao anno de 1536 andon occupado em divertir as duas
cortes de Dom Manoel ¢ Dom Jodo ni. Deve portanto
julgar-se este v sen modo de vida. Em uns versos de
André de Resende, contemporaneo de Gil Vicente, so
v, que elle era tambem actor, (1) como no prologo
dealguns Autos em que fala em sew proprio nome, como
no Friumpho de Incerno, @ Templo de Apolle. Gil Vi-
cente acompanhava a corte de Lisboa para Almeirim,
para Abrantes, Almada, Evora, Thomar, Coimbra, e
Alvito; gqnando rebentava alguma grande peste, era
elle que distrahia os animos com a jovialidade faceta
das suas farcas, como eonta Boccacio que se usava no
Jardim de Pampinea na grande peste de Florenca. Nos
casamentos de el-réi Dom Manoel e Dom Jodo mr,
a0 nascimento dos principes, & partida das infantas,
accndiu sempre com um Auato para abrilhantar os fes-
tejos. Durante os trinta e quatro annos que representou |
nas duas cortes, nio den espectaculo ou ficon esquecido |
dos reis nos annos de 1507, 1509, 1511, 1515, 1516. |

|
1) Cunctorem hine ncta est comeedia plausn,
Quam lnsitana Gillo meuctor ef acfor in aula
Egerat ante, dicax atgue inter vera facetms: ete,
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1520, 1522, 1524, 1528, ¢ 1535; procurada a cansa
do silencio, ¢ sempre algum grande desastre das armas
guezas na India, ou na Africa, alguma fome ge-

ral, carnificina provocada pelos dominicanos contra os
judens, morte de algum principe, on doenca do proprio
a, como elle conta na Tragi-comedia do Templo de
Apollo que escreven e representon estando doente de
grandes febres. Sustentava-se Gil Vicente com os ho-
porarios que recebia dos reis portuguezes; porém em
vex de medrar nleste mister que pareceria rendoso,
welle gaston alruma fortuna que herdara de seas paes.
No Aute Pastoril Portugues, representado em Evora
diante de Dom Jodo 1, declara que niio tem ceitil
apezar de fazer Antos para el-rei, e que os Autos que
escreve nio sio 4 como os que inventava quando tinha
eom qué. Uns almocreves castellmnos, tendo privilegio
dado pela rainha Dona Catherina de nio fazerem car-
retos por taxa, levaram de aluguer na volta de Coimbra
para Santarem ao pobre poeta tudo guanto trazia, tal-
vez o dinheiro que recebera pelo Anto que representara
em 1526 n'essa cidade; em outro logar queixa-se ao
Conde de Vimicso, que se o medrar estivera em traba-
thar, bem teria que comer, e que dar e que deixar. (1)
Gil Vicente era casado com Dona Branca Becerra,
eomo se vé pelo epitaphio que se acha no Mosteiro de
Bam Francisco de Evora com estes versos, talvez escri-

{1} Obrss, t. amr, p. 182,
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plos por seu marido, que tambem escreven ontro egual
para si:
Sonbiin Dimucs Tebwes

Mulher de Gil Vicente
Feita terrn, (1)

Na sepultura de Gil Vicente estd como epitaphio
outra estrophe perfeitamente egual, que vem accrescen-
tada com mais oito versos no livro das Obras meudas,
publicado por sen filho Luiz Vicente; esia circnmstan-
cia prova que fira elle o anctor do epitaphio de sua
mulher. Teve do sen casamento tres filhos ; nm chamado
tambem Gil Vicente, outro Luiz Vicente, e Panla Vi-
cente. Do primeire, diz Barreto Feio, no Ensaio solre a
vida de (il Vicente: «0) certo porém, &, que a existencin
d'este pretendido filho niio ¢ attestada por documento
algum...» (2} Nos Commentarios de Ajfonso de Aln-
guerque, (3) cita-se como por uma especie de antono-
masia o filho de Gil Vicente, talvez para nio estar a di-
zer filho de outro, semddo esse outro o mais fllustre. Xo
proprio (xil Vicente se acha uma referencia a seu filho
(zil, que o ajudava a representar os Antos, n'estes ver-
g0s do Templo de Apolls:

Ora sus, alto Gilefe,
Tu serds aqui portero;
Ko dejes entrar romerno

Aurque te quite &l barcte
Ni te dé muche dinero...»

(1) J. H. da Cunha Bivara, Epitaph., anf. Pan.t, ov, p. 275
(2) Obres, t. , p. Tv, not. 3.
(3) Comm. Parte 1, cap, 52.



N SECULO XVI 43

Na enoumeracio das figuras que entram na Tragi-
comedia ndo se fala m'este nowe de (Filete, mas sim-
plesmente no Porteiro do Templo, & 0 mesmo em todo o
decurso da peca, o que leva a crér que o poeta se refe-
ria aqui a Gil mogo, seu filho. Portanto ji em 1526
existia este filbo, que tomava parte nos Autos de (Gil
Vicente; na tragi-comedia do Templo de Apollo, as
falas que cabem ao Porteiro sio muito breves e como
que adequadas para serem ditas por uma criangs. Fa~
ria @ Sonsa, que no secalo VI volgarison nos sens
Commentarios dos Lusiadas bastantes anedoctas litte-
rarias colhidas da tradicio oral, conta que este Gil
Vicente 0 mogo despertara tal inveja em seu pae, por
causa dos seus talentos poeticos, e principalmente por
uma comedia intitulada os Cafivos, que o velbo dra-
maturgo o desterrara para a India, onde achou em bre-
ve a morte no campo da batalha. A alma profunda-
mente humana de Gil Vicente, que livrou os judens de
Santarem de uma mortandade suscitada pelos frades,
que lucton sempre contra a prepotencia clerical, nio
poddia sentir este odio pelo talento do filho, quando ve-
mos que ji velho se ajudava na composigio do genio
tomico da sna Panla. Gil Vicente baten-se durante a
vida contra o poder wmonachal, que invadira a cor-
te de Dom Jodo nix; foi elle o unico homem em Portu-
gal que trabalhou para a secularisaciio do povo portu-
Buez. Os frades nio se vingaram sd nas obras do poe-
'3, negando-lhe a originalidade da invengio, deram o
Zolpe no que ha de mais doloroso, nos sentimentos de
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pae, no caracter, servindo-se da arma mais terrivel,
e contra a qual nio ha escndo, nem defeza—a lenda,
Propagaram a lenda da atrocidade paternal, que ainda
vogava mo secalo XvI até ser recolhida por Faria ¢
Bousa, repetida por Disgo Barbosa Machado, e Jodo
Baptista de Castro. No Inder Expurgatorio de 1624, o
Anto dos Cativos vem attribuido ao Infante Dom Luiz,
discipulo e amige de Gil Vicente. Isto ajuda a provar
a falsidade da lenda monachal. (1)

Do segundo filho de Gil Vicente temos docoinen-
tos mais positives; em 1562 foi Luiz Vicente o editor
das obras de sen pae, e esereven a dedieatoria a el-rei
Dom Bebastiao, enderancando-lhe a Epistola dedica-
torin de (il Vicente a Dom Jodo 11, que nio chegara
a ser offerecida. Luniz Vicente esereven esse prologo
em tempo em que a eschola italiana dominava na poe-
sin portugueza e banira o theatro nacional, e & por isso
que élle diz: «E ainda que as obras de meu poy niio te-
nham tamanho merecimento como tiveram as dontros
poetas antigos & modernos, tio celebrados em todo o
mundo; todavia, sinda qoe as d'este livro iguem mui-
to abaixo d'estas: por serem consas algnmas d’ellas fei-
tas por servigo de Deos e fodas em servigo de vossas avds,
e de que elles muito gostaram, era rasio que se impri-
missem.» Luiz Vicente niio se cegava pela admiragio
de seu pae, talvez porque se nio atrevia a ir d'encon-

(1)} Vid. adiamte o liveo : Eechode de Gil Viceate,
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tro & eschola classica que prevalecia, e contra guem
il Vicente lactara.

(1 terceiro filho do poeta ¢ Paula Vicente, figura
gfmlta‘thiﬂﬁ., anreolada de amor puro e do disvello com
que traballsava e ajudava sen pae na invencio dos seas
Autos. Prova-sea sua existencia pelo Privilegio passa-
do pela rainha Dona Cathering na menoridade de Dom
Sehastiin, no qual tambem s vé que fira moea da
Camara da Infante Doua Maria: « Paula Vicente, mo-
ca da Camara da muito minha amada e prezada tia,
me disse que ella queria fazer emprimir hum livro e
cancioneiro de todas as obras de Gil Vicente seu
pay...» Bem se vé que ella assistira ao trabalho de
seu pae, e 0 amava como parte da sua alma ; primeiro
do que ninguem Ihe conheceu o valor, & a necessidade
de salvar pela imprensa esses gritos de um coragio se-
quioso de justica. Muito differente ¢ o juizo que ella
fazin, comparado eom o de sen irméo Luiz Vicente. Era
Paula Vicente versada em linguas, chegando s es-
erever nma grammatica ingleza, o que nos leva 4
conjectura de que talver ndo deseonhecesse os we-
lhos Mysterios inglezes, que no tempo de Dom Jodo 1
serfam traxidos para Portugal. No livro dns Moradias
da Cnsa da Rainha Dona Catherina, Paula Yicente
fem assentamento com o titulo de tongedora, talvez
westra das donzellas (1), e como tal pertencendo &
Academia de mulheres da Infanta Dona Maria; que

{1} Obiras de Cambes {Edigio Juromenhs) t. 1, p. 22.
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estudara latim para melbor perceber os Evangelhos,
tendo em volta de si ontras senhoras instruidas, como
Luiza e Augela Sigéa, Joanna Vaz, e Dona Leonor
de Noronha. Paula Vicente tambem cultivira a poesia
comica, da qual se perden, na opiniio de Barbosa, o
volume que escreven; este facto bastava para sobre
isso formar-se a lenda de ella collaborar com sen pae,
quando os desgostos e a edade lhe apoucaram a ima-
ginagdo. O P.* Antonie dos Reis, no Enthusizsmus poe-
ticas, n.* 66 e 67, conservon esta mimosa e sentida tra-
digio, que em parte eonsola e fortalece 2 alma contra
a negra sombra laugada pelos que imputavam a (il Vi-
cente a emulacio por seu filho.

Grandes foram as intrigas que Gil Vicente atra-
vessou na eirte de Dom Manoel, que poderiam ter
cansado a sua completa roina.

0 principe Dom Jodo amava a infanta Dona Leo-
nor, irmi do imperador Carlos v, e pelira licenca o
SEll pde para tratar-se o casamento.

Havia poncos mezes que el-rei D. Manoel viavara
da rainba D. Maria; Alvaro da Costa parte logo para
Hespanha com o pretexto de cumprimentar o Impera-
dor, e de em segredo lhe pedir a mio de sua irmi Dona
Leonor para o rei. Diz Frei Luiz de Sousa: «e foram os
poderes que The deu tio largos e sem limites, que pri-
meiro se senbe em Portugal estar concluido que co-
mecado.s (1) Quando o principe Dom Jodo soube que

{1} Anmaes de D). Joido ITT, p. 16,
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 seu pae, ji bastante velho e de cabellos brances, casara
- com aquella que pretendia para sua esposa, moderon os
jmpetos da sna furia, consalado pela censura de todo
o reino para este procedimento de el-rei Dom Ma-
poel. Sen pae, ndo contente com raptar-lhe a noiva,
 afaston do pé do principe aguelles que mais The aggra-
yavam o pezar, chegando a desterrar um certo Luiz
' da Silveira. Dom Jofio 11 foi inflexivel para o5 fidal-

gue seguiram ou approvavam o procedimento do
pae. N'este tempo (il Vicente representon diante da
rainha Dona Leonor, terceira mnlher de Dom Manoel,
o Aute da Iedie, em Almadn, em 1519. Poderemos
scorescentar esta circomstancia como nma das causas
que contribuiram para s sua desgraca no reinade de
- Doan Jodio 111, depois que morren a sna protectora a
. velba ruinka Dona Leonor, viuva de Dom Jodo 11, em
1525,

Antes da morte de Dom Manoel, achava-se Gil Vi-
eente em Evora, aonde em 1521, representon a farca
dos Ciganos, 4 entrada do Principe Dom Jodo 1w
N'este tempo florescia em Evora nm poeta dramatico,
eriado do Bispo Dom Affonso de Portugal, e que era
estimado pelas suas hoas letras, fazendo-se notar pelos
Antos que eserevia com aprazimento da classe mona-
“¢hal; era este poeta Affonso Alvares, anctor do Anto
de Sonta Barbara, ainda hoje popolar no Minho, dis-
Cipulo da eschola nacional fandada por Gil Vieente. -

do quasi sempre os seus Antos a pedido dos
frades, dando-Ihe elles mesmos o thema, e indicando-
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lhe a Legenda Awrea de Voragine como thesouro ineg.
gotavel para a soa imaginagio forragear 4 vontads,
tudo leva u erér que os frades preparavam em Affons,
Alvares wm rival para desthronar il Vicente. Nos
Antos de (Fil Vicente representados em Ewvora, taes
como a Comedia de Hubene, 0 dwto Pastoril portuguez,
a Fragoad: Amor, a Romagem de Aggravados, as Tra.
gicomedias de Do Dwerdos e de Amadiz de Gala,
Auta da Mofing Mendes, e a Floresta de Enganos, co-
nhece-se que o velho mestre luetava contra alguem,
pelo primor de lyrisme, da versificagio, pela variedads
das peripecias, e principalmente pela parte espectacu-
losa e arranjo de scena. Com a morte do Bispo Dam
Affonso de Portugal, o poeta Affonso Alvares vein pa-
ra Lisboa, aonde andou tambem em lucta com o Chiado,
mds il Vicente ficou sempre amando Evora, nio pe-
los seus dolorosos triumphos, mas porque ai perdera 2
sun prudente mulher e companheira da vida Brancs
Becerra, que lhe ficou sepultada no convento de Sam
Francisco.

No principio de reinado de D. Jodo 1 deu-se o0
easo extraordinario da queixa do velho Conde de Ma-
rialva, contra o Marguez de Torres Novas, pedindo ao
rei que lhe désse campo, segundo o Foro velho de Cor
tella, para ter um duello de morte com o marquez gue
declarara o casamento clandestino com sna filba Dons
Guiemar, promettida no testamento d'el-rei Dom Ma-
noel ao Infame Dom Fernando. Por este snecess
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deixon 54 de Miranda a cirte, e foi viver para sua
Commenda das Duas Egrejas.

Gil Vicente atravessou a crise difficil, e a falta de
ama representacio em 1522 deve attribuir-se a esse
grande escandalo. Depois o monarcha, para distrahir
s cbrte, ou para seguir o velho costume portuguez do
Watal, mandou-lhe representar em Dezembro de 1523
o Auto Pastoril portuguez, onde o poeta diz os celebres
. yersos, que mostram o estado da sua muita pobreza:

E ham Gil. .. um Gil. .. um Gil...
(e mé retentiva hei 1)

Um Gil. .. j4 ndo direi ;

U e devm new ceilil,

Que o5 aites a el-red,

Aito cuide que dezia.

Aito assi cuido gue be ;
Mes j4 ndo aito, bafe,
Como os aitos que fazia
Quando elle tinkha com gue ¥

A queixa de Gil Vicente encontra-se por outra for-
ma em 84 de Miranda, que lamenta a mudanca dos
tempos, e se lembra com sandade dos serdes de Porin-
gl tio afamados e tdo decabidos pela influencia e tris-
teza monachal que se apossara do rei. Com a morte de
80 pae, os grandes do reino e o povo pediram instan-
temente 4 Dom Jodo 11 que casasse com sua madras-
ta, pretextando as grandes sommas que levaria comsi-
8@ rainha Dona Leonor, que lhe pertenciam por con-
tracto dotal, e as novas despezas que sohrecarregariam
O Teino com a dotacio da nova rainha. Com uma rigi-

4
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dez fapatica, Dom Jodo 11 resistin 4 seduccio dos sens
primeiros amores, avivando-The este pedido da nagio 3
ferida funda e o odio que conservava contra os conse-
Iheiros de sen pae. (il Vicente atravessou esta nova
barrasca, e em todas as snas obras nio se acham vesti-
gios nem a minima allusio a assumptos tio perigoscs,
Contra o poeta levantava-se uma nova onda; era a in-
troduecio do gosto italiano, que se retemperara na
imitagiio dos exemplares da antiguidade. Nada era bel-
lo se nio fosse moldado nas obras primas dos classi-
cos gregos on romanos; (il Vicente, filho da edade
media, completamente desligado da tradicio da arie
antiga, original e atrevide na composicio, segnindo as
regras que descobria a sua andacia inveutiva, devia
ser rudemente atacado por aquelles que segniam a es-
chola classica-italiana. Poeta dramatico, todas as ten-
tativas de imitagio de Plauto ou Terencio eram um es-
forgo para derrubal-o do sen pedestal. A primeira co-
media ao gosto antige, moldada sobre o theatro ro-
mano, escripta em prosa, foi a Eufrosina de Jorge Fer-
reira de Vasconcellos, composta segundo seguras indue-
ghes em 1527. Na Tragicomedia das Cortes de Jupiter,
(Fil Vicente allude a Jorge Ferreira de Vaseoncellos,
nos versos: '

Jorge Vazco Goncellos
Nnm esquife de cortiga,
Iri alfenande cs ealedlos,
Par divisa dons novellos,
A letrn dlicd ; Om ipal



KO SECTLO XV1 51

(s partidarios da eschola italiana, chamavam aos
nio abandonavam o verso de redondilha nacional,

da eschale vella. A lucta foi renhida, como se vé
versos de 84 de Miranda, Bernardes e Ferreira,

que alludem a grandes difficnldades que a nova escho-
Ja encontrara na sua introducgdio. (1) Gil Vicente de-

* yia de ter contra i todos os sequazes do cultismo ita-

liano. Na Epistola dedicatoria enderegada a D. Jodo 1,
diz Gil Viecente, defendendo-se contra os imitadores
do estyllo elassico: wpera passar seguro da pema. ..
me fora fermosa guarida nén dizer seniio o que elles
disseram, ainda que eu fosse como ecco nos valles, que
falla o que dizem, sem saber o que diz.» Na mesma
Epistola conta Gil Vicente que para evitar batalhas
tencionava deixar ineditas todas as snas obras. Coad-
juvado pelos poetas e cultistas da eschola italiana, o
partido monachal, lizado pelo respeito auctoritario das
tradigoes latinas, comecon tambem a arremetter con-
tra Gil Vicente; 'esta vez nio era vma lenda de bar-

. haridade paternal, era nada mnenos do que negar-lhe a

paternidade das suas obras. Fora em 1523; eertos ho-
meng de bow scber, diziam que Gil Vicente furtara de
outros cucfores as suas obras, Estas palavras textuaes,
eomo nio feriam a sua alma de artista! Pobre, ¢ ne-
gando-lhe tambem a sua riqueza intellectual, a nnica
que as desgracas do tempo lhe nio podiam levar! O

(1) Cancisneiro & Romanceiro geral porfmgses.t. v, p. X3
& Introdueeso 6 Historia da Litteraturs Portageesa, p. 319,
-
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poeta pedin que lhe dessem thema sobre que phanta-
siasse uma farca de folgar. Era como um duells, a que
Dom Jofio 11 assistiu em uma sala do convento de Tho-
mar.

Apezar do thema ser obrigado, sobre o anexim po-
pular: Mais quero aso que me leve, do gue eavallo que me
derrube, Gil Vicente sentiun-se livre da imposta alle-
goria das festas palacianas, ¢ fez uma comedia de ca-
racter, ainda hoje perfeita, intitulada a farca de Jrex
Pereira. (1) Gil Vicente calou completamente os seus
inimigos e detractores. Quanto esta farca foi estimacda,
e qual a impressio que causara no animo de Dom
Jodio 1, pode-se inferir da circumstancia de vermos
logo em seguida representada em Almeirim uma con-
tinnagdio, intitulada o Juiz da Beire. Era o trinmpho
da comedia nacional. O rvei quiz dar-lhe nova oceasiio
para um Auto, com as festas do seu casamento com
Dona Catherina em 1525; na Fragoa de Amor, repre-
sentvda n'este anno em Evora, di Gil Vicente um
golpe profundo na classe sacerdotal. Porém, n'este
mesmo auwno morre a sua disvellada protectora, a que
animon a nascenca do theatro portnguez, a velha rainka
Dena Leonor, a pedido de quem compuzera uma boa
parte dos seas Antos. () triumpho com a farca de Jnes
Pereira, e Juiz da Beira, foi continnado com a engra-
cadissima farca do Clerigo da Beira, no anno seguinte.

(1] Sobre o composicio d'esta Farpa, ver o men drams em
tres actos Uim dwte por desagfrouia. nns Torrentes, pag. 147
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Dutra circumstancia fortnita vein fazer com que os
seus Autos se tornassem precisos na cirte—a peste
da 1527. Velho e pobre, o poeta n'este anno terrivel,
ginda convallescente das febres, de que a custo se le-
vantara para fazer o Auto da partida da Infanta Dona
Isabel que cason eom Carlos v, acompanhou a cirte
que fugira de Lisboa para Almeirim, de Almeirim para
(oimbra, representando dorante este anno de immensa
fadiga tres Autos, duas Tragicomedias, uma Comedia e
uma Farga, ao todo seis pegas originaes. A este gran-
de esforco seguiram-se tres annos de silencio; o poeta
nio era chamado para os serdes do pago; o partido
elerical, cujos planos para estabelecer em Portugal o
Santo Officio elle conhecia, tratava de o afastar con-
stantemente da cirte. 56 0 nascimento de um principe
€ que podia fazer com que fosse chamado para algum
gerin; assim acontecen com o nascimenio da infanta
Dona Isabel, em 1330. Durante a peste de 1527, Gil
Vicente voltara para Santarem, como se vé pelos ver-
s0s a Dom Jodio 111 contra o roubo que lhe fizeram os
almocreves; (1) o monarcha remetten o poeta, para
que lhe désse o devido despacho, ao Conde de Vi-
mioso; o Conde, ou por desenidado ou por inimigo do
Poeta, nada fez, até que Gil Vicente Ihe esereven por
80 furno outra peticio em verso, em cuja rubrica se
B: «Foi isto em tempo de peste, e o primeiro rebate

(1) Obras, t. w, pag. 333,
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d'ella dew por sma easa; ete.y (1) E nos versos diz o
poeta :

Vejo minha morte em casa,
E minhn casa em perigo.

Se sua mulher no tivesse sido enterrada em Evora,
julgar-se-hia que fora victima da peste em Bantarem;
seus filhos Lniz e Panla Vicente sobreviveram pelo
menos até 1561, e por tanto podemos conjecturar que
foi o proprie Gil Vicente o atacado da peste, como se
vé nos versos citados, e no segninta:

Minks vida estd em balanga, eto.

As trovas a Affonso Lopes Capaio tambem foram
eseriptas em Sintarem, e todas estas cirenmstancias
fazem crér, que (il Vicente ali residia, como abaixo
comprovaremos. Fira do bulicio da cirte, na sua mo-
rada em Santarem ia escrevendo a poeta os Autos que
se lhe epcommendavam ; n'estes mesmos versos an Con-

de de Vimioso, diz:

A autre o8 dedos
Ur&mmgamﬁ fermosa ;
Chame-a : 4 Capa dos Segredos,
De que ficareis mni ledos

E minha dita oucioss.

Que o medrar,

Be estivera an trabalhar,

E valera o merecer,

En tivera que comer,

E que dar & que deixar,

{1} Obras, t. on, p. 381,
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A causa da pobreza do poeta explica-se tambem
lo verso:
4 Para mim fui seropre mudo

Em 1531 continuava Gil Vicente em Santarem,
gquando & 25 de Janeiro succeden um grande terramo-
to; a corte achava-se em Palmelln. Foi entio que Gil
Vicente se mostron profundamente humanitario, e de
pma coragem inaudita salvando os judens e christics
povos de Santarem das prédicas fanaticas, que annun-
giavam outro terremoto provocado pela pertinacia dos
impios contra a ira de Deos. Gil Vicente estava bem
lembrado do effeito da pregacio dos deis frades de Sam
Domingos, que dera cansa i cruenta e medonha mor-
tandade dos judens e christios noves de Lisboa em
1506, A nuvem negra do fanatismo popular formava-
se, o cheiro do sangue provocava i furia contra os
inermes judeus e christios novos, quando Gil Vicente,
levado pela audacia do senso commum que reage con-
tra a bestialidade, ajunton oz Frades no claustro do
Convento de SBam Francisco de Santarem, e lhes fez um
longo sermio, mostrando-lhes por textos biblices que
elles mentiam ao povo, dando-se por prophetas, e ex-
plicou-lhes por causas naturaes o terremoto.

Assim ficon parte da popnlacio livre de ser assassi-
mada pels outra ametade. Dando conta d’este successo
a el-rei Dom Jodo 111, diz Gil Vicente: «E porém sa-
beri V. A. que este auto foi de tanto sen servico, que
tunea cuidei que se offerecesse caso em que tdo bem
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empregasse o desejo que tenho de o servir, assi risink,
da morte como estouw: porque @ primeira pregacio, os
christios novos desappareceram e andavam morrends
de temor da gente, e en fiz esta diligencia e logo so
sabbado seguinte seguiram todolos os pregadores esty
minha tencio.» (1) A este tempo contava o poeta ses-
senta e um annos, mas o achar-se visinho da morte
deve attribuir-se & doenca das febres e da peste que
soffren em 1526 e 1527. Assim alquebrado pelos annos,
pela pobreza, pelas doencas e desastres domesticos,
(il Vicente acompanhon & cirte para Evora em 1533,
representando ai ecinco das suas mais bellas composi-
ooes; entre ellas distingue-se a farca intitalada Flores-
ta de Enganos, representada em 1336, diante del-rei;
na rubrica com que termina se liem estas palavras es-
criptas por seu filho Luiz Vicente: «lle a derradeira que
Jez il Vicente em geus dine.» Cirenmstancia notavel!
N'este anno do silencio on talvez da morte de Gil Vi-
cente, estabelecen-se em Portugal a Inguisicio, na ci-
dade de Evora, sendo o primeiro inquisidor Dom Dio-
go da Silva, confessor de Dom Jodo m e Bispo de
Ceuta. Se nfo foi este 0 anno da morte de Gil Vicen-
te, panco poderia sobreviver ao trinmpho completo do
obscurantizmo, e ao terrivel flagello que enlucton para
sempre a alma portugueza. Gil Vicente por vezes faz
referencias 4 soa edade; na Carta a Dom Jodo 1 para
Palmella, e nos versos ao conde Vimioso, cita elle s

(1) Obrar, tom. 11, p. 385.
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sun avancada edade, e o sen cansago e esgotamento.
Estes factos fazem-nos crér, que Gil Vicente se refe-
rira a si proprio, quando na sua ultima far¢a ple na
bocea do Dauntor Justica Maior:

Yo hice sessenba y seis,
Ya mi tiempo es passedo.

A este proposito diz Barreto Feio: «Pdde bem ser
que fosse o mesmo (il Vicente que desempenhasse este
papel e que realmente agui designasse a sua edade.
Sendo assim teria elle nascido em 1470.» (1) Esta hy-
pothese torna-se bastante verdadeira, depois de ter-
mos encontrado a prova de que Gil Vicente frequen-
ton na soa mocidade a corte de Dom Joao 11. Gil Vi-
cente morren em Evora, onde estava sepultada sua mu-
Ther, e ahi foi tambem sepultado, com o epitaphio que
para si escreven:

U E'lﬁﬂ jﬂiﬂ '

Jazo agni o'esta morada,

Dests vida tio cansada
Descangando. (2)

{1} Obras de Gil Vicente, t. », p. xxI.

{2} Hecolhido em uma sepaliura de Evora pelo sor. Hiva-
I&; tste epitaphio vem mais completo nas obras do poeta, (lnes,
L. mr, pag, 339. Ko Panorama de 1840 (t. iv, pag. 273,) escre-
¥e o sur, Rivara: sPerden-se a noticia do logar da sua sepuito-
Fa; mas vamos fazer todas &s diligencias pela descobrir.s O re-
sultado da investigagdo do erndito bibliothecario de Evora ain-
da & desconbecido.
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Uma prova temos para concluir ter sido o anno dp
1536 o do sen fallecimento; por mandade de Dom
Joiio 11y estava colleccionando todas as suns obras para
as dar 4 estampa, quando lhe sobrevein a morte. Sa-
be-se isto pelo que diz Luiz Vieente: «escreveu por
sua mio e ajunton em um livro muito grande parte
il'ellas {obras) e ajuntara todas se & morte o nio con-
summira.» Do Jodo m morreu a 6 de Junho de 1356,
e como o prologo ou Epistola Dedicatoria de Gil Vi-
cente nds houve effeito, como diz seu filho, por cansa da
morte de sen pae, concluiu Barbosa Machado com gran-
de verdade, que morrera antes de 1556. Porém a mui-
ta distancia entre 1536 e 1556 demonstra-se pela per-
da ¢ extravio de alguns Autos, como o A Capa dos
Segredos, ¢ a maior parte das obras mendas, Quando
Luiz Vicente em 1562 den as obras de seu pae 4 es-
tampa, escreven: dFim do quinto livro, o qual vae tio
carecido destas obras meundas, porque as mais que o
Antor fez desta calidade se perderam.» [V'aqui se con-
clue que o poeta morren antes de ter realisado o pedi-
do de Dom Jodo 1, que ndo gueria que as suas obras
#¢ perdessem. (1) Uma vez morto, nunea mais teve o
poeta quem o lembrasse ao monarcha fanatico, e s6 de-
pois que seu filho Luiz Vieente chegou a comprehen-
der o valor dos trabalhos de sen pae, em 1561, € queo
sen livro foi impresso, e dedicado a Dioan Sebastiio,

(1) Epistela Dedioaioria, t. 11, pag. 3M),
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qee sinda em tenra edade gostava muito d'esses velhos
Autos. (1)

Eis tado o que hoje se pode saber do homem verda-
deirsmente grande e humanitario, 0 que mais eompre-
. penden a alma portugueza, 0 que mais trabalhon para
4 secularisagio da nossa sociedade no seculo xVI, 0 que

tin as ideias da Reforma, o maior escriptor dra-
n;ﬁm[mrtuguaz,apemrdetempuss:ﬂutmm-
Jos e wina mais vasta civilisacio sobre a sma obra gi-
gante. Hoje ninguem estuda Gil Vicente; mas toda a
gente, sem saber porque, sente a0 pronunciar o sew
pome uma tristeza indizivel.

i1) Obras, no Prologo, t. 1, pRE. XXXVIL
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CAPITUOLO IIT
Do scenario e caracterisagdes de Gil Vicente

ﬂlheahu&eﬂil‘ﬁmhaéﬁiﬂﬁm,mam.h
Fmenﬁhdudauguiramﬂmchunnhgimpaumu
desenvolviments progressive do sen theatro, — As Egrejas ¢
os Pagos dos reis, logar das representapdes de Gil Vicen.
te. — Seriam alguns de seus Autos representados diante do
povo?f—A Farga de Quen tems fireline? — Come era & ca-
racterisagdo do [Habo, ¢ de outras figuras on entidades mwo.
raes, como A Egreja, & Alma, o Inverno. — Annaes do thea-
tro desde 1502 a 1536. — A historia politica de Portugal no
seculo xv1 é o melbor commentario para & intelligencia do
trabalbo de Gil Vicente. — Quadro syneptico das Tepresenta-
phes de Gil Vicente, ¢ prospecto chrono gico para a recom-
posigo da s vida,

Acerca dos recursos scenicos de que podiam dispdr
0% nossos primeiros poetas dramaticos, nada se sabe,
nenhuma memoria do tempo alludin a elles; temos por-
tanto de ir pelas exrigencias dos seus Autos e comedias,
deduzindo o gran de perfeigio de arte a que tinham
chegado. As vezes uma simples rubrita revela-nos um
complicado machinismo, o qual, tendo tambem sido
aproveitado ji nas velhas comedias francezas, nos leva
por um paradigma facil a vér o estado da arte decora-
tiva e scenographica em Portugal, com relagio ao thea-
tro europen. As Obras de Gil Vicente, classificadas
pelo proprio auctor em uma certa disposicio por ge-
neros, estio divididas segundo o gosto da edade media,
em higraticas (Obras de devapis, ) em aristocratioas ( Tra-
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: ias,) @ em populares (Farpas), A classificagio
' jo velbo dramatargo é excellente, e mostra a sua scien-
' gia do assombroso theatro medieval; foi tambem a que
| modernamente usou Maguoin nas suas Origens do Thea-

iro moderno, ou Historia do genio dramatieo, desde o

. seculo 1 até a0 seculo XVI. Nesta classificacio inter-

il Vicente a ordem chronelogica da represen-

tagdo dos Autos, e € essa a que interessa principal-

monte o historiador, ndo s para descobrir o desenvol-

vimento progressive do seu genio, como para deduzir

. p grau de importancia que a sua obra mevecia em wma
girte exageradamente catholica.

Por uma feliz casualidade, Gil Viceéate, on talvez
sen filho, ajuntou & colleccio dos Autos do venerando
poeta nma rubrica inicial, declarando o tempo em que
se representou a peca, diante de que principes, e 4s ve-
25 0 motivo por que foi o espectacalo. Estas rubricas
simples e prosaicas, extractadas pela ordem chronolo-
giea, formam cs mais perfeitos e incontestaveis annaes
dos primeiros trinta e quatro annos do theatro porta-
guez; ellas encerram uma historia completa. Abando-
memos a classificacio litteraria, e uma luz immensa nos
 abriri o caminho.

T e T —

1. Neinado de Dem Manoel

A primeira peca dramatica representada em Por-
tugal, ou melhor, na cirte de Dom Manoel, foi em
3 quarta feira, 8 de julho de 1502; o logar da see-
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na foi nos pagos do Castello, na camera aonde a rai.
nha Dona Maria dera & Iz o principe Dom Jodo, que
vein 4 ser o terceiro de nome. Estavam juntos na dits
sala el-rei Dom Manoel, sua mie D. Beatriz, duqne
za de Braganca, ¢ a viova de Dom Joio 11, a ex-rai-
nha Dona Leonor. Estas datas e factos tao preciosos,
estéo inclusos na seguinte rubrica: aPorguants a olra
de devagio sequinte proceden de hua visitapio, que o au-
tor fez ao parto da muilo eselarecida Rainka Dona Ma-
ria, ¢ nascimento do mui alto e excellente Principe Dom
Jodo, o terceiro em Portugal d'este noMe; ge pie aqui pri-
meiramente a dita Visitapio, por ser a primeetra eoisa,
gue o aptor fes, ¢ que em Portugal se representon, estan-
do o mui poderoso Rei Dom Manoel, ¢ a Rainka Dona
Beatriz sug mde, e a Senhora Dugueza de Braganpa, sua
Silha, s sequnda noite do naseimento do dito Senhor, E-
estando esta compankia assizi junta, entrow him Fage-
ro, ete-» Este primeiro Aato ¢ conhecido pelo titulo de
Monologe do Vagueiro, ou a Visitapio; vem collocado
entre as obras devotas, por que foi escripto com esse
espirito religioso com que o pove antes do parto ds
rainha fira com preces ardentes 4 egreja de 8am Do-
mingos orar pelo sueeesso feliz. O facto de Gil Vicen-
te entrar na camara da rainha, revela tambemm o seu |
alte nascimento; entrou vestido de Vagueiro, talve
imitando os trajos da Serra da Estrella, como usou no |
Trivmpho do Inverno; comecon o monalogo em hespa-
nhol, na linguagem da filha de Fernando e Isabel, para
quem era a distraceio festiva. A firma e ideia do mo-
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& a das loas e rillaneicos de presepio, ensoados
oD dﬁmu Ista prova que Gil Vicente tiron dos costu-
mes nacionaes da edade media portugueza a sua pri-
meira idein dramatica. Gil Vicente finge que se encon-
ira casualmente na camara da rainha, e pasma de tudo,
{uddo The parece um paraiso terreal; em segwida louva
& rainha doente por ter realisado as esperancas de Por-
tugal e Hespanha, e remata, dizendo:

Quedaran-me =lli degraz
Unos trimfa comt oo,

08 quaes trazem varios presentes para offertarem ao
recem-nascido. Esta ¢ tambem a feicio das Mdas do
presepic, enjo caracter ndo escapon i attencio da ex-
rainha Dona Leonor, que loge pedin a Gil Vicente,
que na vespera do Natal d’esse anno de 1502, The reci-
tasse o mesmo monologo ao nascimento do Redemptor.
Tudo nos contam as rubricas: «F por ser cousa nora
em Portugal, goston fando a rainka velha desta repre-
sentapdo, que pedin ao autor isto mesmo lhe representas-
#e de matinas do natal, endevecando ao nascimento do Re-
demptor.s Por este mesmo monologo se vé, que entra-
ram muitas outras figuras, nio em numero de trinta,
como diz nos versos, nio com leite, ovos, queijo & mel,
mas eom presentes para offertarem ao principe recem-
nascido. B de suppir que estas figuras fossem os fi-
- falgas da cirte, os engracados poetas do Cancioneiro,
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que tanto se illustraram nos momos e serdes do paco,
de que fala eom saudade S de Miranda.

A novidade do monologo do Vagueiro produzin gran-
de sensagio na cirte; a viuva de Dom Joio 11 pedin a
il Vicente que o repetisse nas matinas do Natal; po-
rém uma vez despertado o genio dramatico do poeta,
niio se contentou com recitar novamente a pega da Vi-
sitapdo, sporgue a substancia era mui deseiada,» & aprovei-
tou-se do convite para fazer o Aduto Pastoril Castellia-
ro. Durante o anno de 1502 teve a cirte portuguneza
duas vezes a distracgio dramatica, entio em moda nas
cirtes principaes da Europa. O Aduto Pasloril Caste-
lkang, ¢ ainda da mesma natureza dos Autos nas vigi-
lias dos santos, dos nossos costumes nacionaes, prohibi-
dos pelas Consfituipies dos Bispados; na rubrica d’este
Auto pio declara Gil Vicente o logar onde foi repre-
sentado; ¢ possivel que a rainha D. Maria permaneces-
se depois do primeiro parto mais cinco mezes nos Pa-
cos do Castello, e por tanto foi representado ai, na sala
do presepio, que segundo 0s usos portaguezes s¢ arma
na vigilia do Natal. Na cirte portugueza ji era costu-
me antigo a consoada, a gual o rei tomava em uma
mesa sobre um estrado com dois degrans, estando os
outros fidalgos a pé. (1) E provavel que depeis de
uma ceremonia d'estas, se seguisse o Auto Pastoril; a
pera ¢ composta de seis figuras, foi Gil Vicente o_pri-
meire que entrou em scena, com o nome deum pastor

{1} Frei Luiz de Sousa, dances de D), Jodo IIT, pag. 14
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@Gil, inclinado i vida contemplativa. Bem se recordava
g poeta, de que este Anto The fira pedido pela rainha
ciuva de Dom Joiio 11, e ali lhe lembra que n'aguella
eala o vira n elle, pastor de pastores, com seu cajado
real. Gil Vicente convivera na edrte de Dom Jodio 1,
g por ventura assistira a alguma ('essas consoadas do
Natal, que Frei Luiz de Sonsa, ji considerava antigas
@ odrte portugneza. Os pastores cantam em scena,
pmas vezes musicas directamente populares, outras
eompostas por Gil Vicente, como elle confessa em mui-
tas rubricas. Apparece n'este Auto um Awnjo, que vem
~acordar os pastores, dizendo-lhes qne nascen o Redem-
- ptor, o que ji denota nm certo arranjo de caracterisa-
giin; acordados os pastores, parfen-se para o presspio
cartando, & sem abamlonarem a scenn, chegan ao pre-
#epio, signal de que ali fora armado, ou que a repre-
sentacdo era na sala destinada o essa devocio. Ante
0 presepio trazem os pastores as suas offerendas, e com
tongeres ¢ bailes offerecem, e ¢ despedida contam wma
- eaneaneta, colligida por Gil Vieente da tradigio po-
pular, Terminado o Auto, siem as figuras contando,
oo se nsava em todas as ewmedias da meia edade,
fue e greral terminavam por wm Te Seum ou rondel,
Executado em wm orgio portatil, e entremeadas de
Gangies acompanhadas de sistros e docainas. (1) Isto
_.i'"-dii comprehender a wise en soeme dos primitivos
P [HJI‘lI.:Iqu:E-ES.;

[0} Vietor Fournel, Crrivsités thewtondes, pag. 9.
al
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O At ;-a-.ufann’ falandn das maravilhas do nase.
mente do Redemptor, termina com o verso:

Que en esso despues 92 hnblari,

eomo uma especie de annoncio de que o Mysterio hade
ser continuado. Cabe toda a gloria da fundacio do
theatro portongnez 4 rainha Dona leonor, vinva de
Dom Jogo 11, acostumada na eorte e sen marido a
estes passatempos poeticos; foi ella que framcaments
manifestou o seu agrado pelo monelogo do Vagrueire,
_ foi ella que pedin a Gil Vicente um Auto para a vigi-
lin do Natal, & a pedido de gquem o poeta escreven o
Auto Pastorilz « A dita RBenhora Rainba, satisfeita d'es-
ta pobre eousa, pedin a0 anctor, que para dia de Reis
1ng=3 seg'uint,e e fizesse outrn obrar, como conta o poe-
ta mas riquissimas rubricas que acompanham os sews
Auntos, Em doze diss esereven o Awio dos feis Migor,
composto de quatro figuras, @ n'este tempo o decora-
ram para ser representado na mesma sala dos Pagos do
Castello, onde estava armado o presepio. (il Vicente
niio declara o logar da scena, o que todo indnz a eriér,
que deste 0 Monologo, os dois Avtos que se lhe segui-
ram tiveram o mesmo pales. O/ pensamento do Aufe
dos Heis Mogas é simples mas dramatico; ¢ nn pastor
Gregorio, que indo pars Belem se perden no eaminho
e ali vem dar desgarrado; encontra-o um outro pastor
Valerio, que o leva o wm Erawitdo, para que JThes diga
alguma nova do mascimento do Redemptor. Ea pri-
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meira vez que Gil Vicente traz 4 scema os habites de
fruile, e j& bastante ridicularisados na parte que lhes
Jistribue; apparece depois nm Carvalleirg, que vem en-
sipar o caminho dos Reis Magos, 05 quaes apparecem
po fim do Anto cantando a trez vozes nm vilancete:
o E cantande assi todos funfamente, offerecem: os Reis seus
ntes; ¢ assi mui algremente eantando se vdo.n No
fm d'esta rubrica, Gil Vicents niio se esquece dose
descalpar com a cireumstancia de ter escripto e feito
decorar o Auto em doze dins: « & acaba em breve, por-
' que nio houre expago para mais.» 0 Anto, com os innu-
‘meros tregeitos que acompanham a linguagem dos pas-
tores, levaria uma hora a representar; Gil Vicente en-
curton a parte dos personagens, que tinham poueco
tempo para decorar, deixando o papel de Valerio € 0
de Ermitdo, mais extensos, sendo d'estes com certeza
um desemnpenhado por si, e outro por algum actor que
eomegara a fazer d'isso profissio por gosto.
Desde Janeiro até Dezembro de 1303 nio tornou
Gil Vicente a representar mais nenhum outro Auto
mi cirte; durante este anno grassara uma grande pes-
teem Portugal. Quando tornou outra vez a pizar o
tablado, nonde encontrara as glorias e 0s mais vivos
Prazeres «da sua vida, foi ainda & rainha Dena Leonor
que lhe pedira wm Mysterio, um Auto para celebrar
‘s Matinas do Natal. Em ama vota que acompanha a
mlirica historica d'este Anto, sediz: arainha Dona Bea-
trize, o que nos parcee equivoco, por que a phrase fai-
wha velha, que vem no finx do Monologo do Vagueiro,
.
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se refere & rainha vinva de Dom Jodo 11, a enjo pedi-
flo fizera o pueta o Auto Pastoril, onde vem a delicada
allusio a Dom Jodio 1. O Awto da Syhille Carssandrg
foi representado na noite de 24 de Dezembro de 1503;
¢ curiosissimo ndo s6 pelo logar da aceio, sendo pelog
personagens, que exigiriam certa rigueza de vestidu-
ras que s6 wm rei on wma egrejn poderiam forne-
cer. O Auto foi representado no Mosteiro de Frrolire-
gas; durante o setulo Xv eram nsuaes na Eurapa as
representactes da Paixio, da Fugida para o Egypto,
e do Nascimento do Salvador, nas egrejas; (1) Gil Vi-
cente, segunda o costume geral, mistura aqui o sagrado
com o profano, as Sybillas com os prophetas, come no
velho Anto das Virgens loncas. Este Auto da Syliila
Cassanddry, vepresentado no Mosteiro de Enxobregas,
fazia por assim dizer parte do officio, como acontecia,
segondo Magnin, aos dramas litnrgicos da edade me-
tia; o officio divino, conforme o costume era eelebrado
antes da representacio do Milagre on do Mysterio; agui
o logar da scena, tenrdo de assistir a corte portugnezs,
parece que devia de ser o ciro, ao pé do altar-mér. A
vestimenta das trez Sybillas era em trajos de pastoras,
como s¢ vit ua rubriea: « Entra Cassandra em figura de
pastera,y — Entra Frutea, Persica ¢ Cineria em elio-
cotae, ellas i maneira de loerudoras...» Segundo o costu-
me da elade media, vs papeis de mulher eram Feitos por
homens, até para a representagio da Virgen Ma-

'ﬁ.\ {1} Martone, Pidle au mogen age, p. 92,
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ria: (1) os patriarchas, vinham vestidos de dalmatica e
de vestes ecclesiasticas; fsains, Woysss e Abrakdo, que
dangam no Auto em chacola ccantondo todos quatro de.
jolia a cantign seguintes sio pastoves vestidos de sur-
30, Nio comecando o Auto com symphonia, e abrin-
do eom um monologo, 1 attencio des expectadores ti-
pha de ser chamada e apasignado o roido com uma vin-
da fira de todos os actores; em geral, os actores esta-
vam sempre visiveis, voltando depois de dizerem a soa
parte para o posto onde, de convengdo, se julgavam des-
apparecidos. () logar da scena ndo tinha panne corri-
do, mas lé-se no fim do Auto da Sybilla Cassandra :
edlrem-se as cortinas onde estd todo o apparato dd
Nascimento, & cantam guatro anjos.» Apenas no Mys-
terio da Creagiio, é que se usava correr a cortina, con-
forme os dias que se fam revelando. Depois de terem
vantado os quatro anjes, 0s outros actores: « Vdo can-
tando em chacota e chegando ao presepio...» e acabada
a adoragio, cantam uma canfiga feita ¢ ensoada por
Gil Vicente, tambem avetor da wusica dos seus Autos.
0 anto termina com um e bailads dé terreiro de tres
Por trez ¢ por despedida wm vilancete.»

A chacota e bailado de terreiro, as figuras de pas-
fores, siio circumstancias que provam a origem legiti-
‘!-mzme popular do nesso theatro; erldt- povo que

Vicente tirava a lingnagem, as pragas, os anexins,
RS cantigas e 0s romances. (2)

(1] Victor Fournel, Curiosilés théatrales, p. 9.
(2] Comcioneiro ¢ Romonceire geral porfugees, 1, 1€V,
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Durante o anno de 1503, grassara uma grande pes-
te em Portugal: os divertimentos scenicos, postogue
revestidos de um caracter religioso, niio poderam to-
mar desenvolvimento; sé passado um anno, estando a
corte em Almeirim, talvex ali refugiada da peste, € que
Gil Vicente representon a 24 de Dezembro de 1504, o
sen Auto da F¥, composto de quaire fignrss, diante
de el-rei Do Manoel; a rubriea historiea nio de-
clara o anno da representac@io, mas ¢ facil de dedozir,
que tendo 0 poeta representado om Natal em Enxo-
bregas em 1503, representando outro Natal em Almei-
rim, si poderia ser em 1504, Por esta rubrica se vé
que o Auto fira eseripto a pedido de el-rei Dom Ma-
noel; o pensamento ¢ engracado e verdadeiramente poe-
tico; dois pastores Braz e Benito entrando na capella
onde se celebravam as matinas do Natal, ficam mara-
vilhados ¢om as rieas alfaias e ceremonias, e entio ap-
parece a Fé, que lbes di a significacdio de todas aquel-
las consas. Aqui ha verdadeira ineengdeo e originalida-
de. O logar da scena, como se deduz da rubrica, foi na
Capella real de Almeirim, naturalmente depois dos of-
ficios divinos; apparece uma figura allegorica, a Fé. a
qual se faria conhecer por algumn distico latine, como
acontecia nos dramas da edade media; a ionoeencin ¢
a candura representava-se eon trajos alvejantes, Nos
costumes da edade media, pelo tempo de Natal, o pove
fazia nas egrejas um jogo chamado da Pifsta, acompa-
nhado de dansas; (1) as dancas com que Gil Vicente

{1} Mertone, Piétf, p. T4.
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remata estes Autos de Natal, onde representa sempre a
- ingenuidade popular, levam a erér gue o povo portugoez
conheceu esta instituicio da Libertas Diecembrica; a
rudeza dos pastores entrando na capella, 0s versos acom-
dos de_farsiture, on entremeados do latim dos
hymnos peclesiasticos, usados desde o seculo X, mos-
tram nos Autosde Gil Vicente uma tradicio dramatiea,
que COMEQU A receber forma artistica no prineipio
« do secnlo xv1. N'este Auwto da Fié, os pastores falam
hespanhol, a Fé di as snas explicagdes em portnguez,
o que commumente explicam pela preferencia que Gil
Vicente dava & lingua hespanhola para os personagens
somicos, e 4 lingna portugueza para a expressio séria.
Tal é pelo menos a opinide de Rapp, que considera o
hespanhol como a lingua rustica das figuras mais gro-
tescas de Gil Vicente. Quasi no fim do Auto, a Fé con-
wida os pastores para cantarem algom dos seus estri-
bilhos:

Wis outros tambem canfae
Por vosso uso cosfemanlo,
Come i cantaes co'o gado...

J& no fim apparece Sylvestre, e juntos com a Fé:
tCantam a quatre vozes hun enseladn que vein de
Franga...» A uoticia que encerra esta rabrica é im-
Partantissima ; Aragio Morato, na sua excellente Me-
morin solire o Theatro portuguez, é de opiniio que Gril
Vicente imitdra o thestro francez e nio o hespanhol :
“as trovas e enseladas cantadas no fim de algumas
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pecas de Gil Vicente, mestram o conhecimento e
este tinha da poesia I'_'ranceza. e 0 apreeo que farig
d'ella.» Na Rubca, vita Gil Vicente a canciio de (a
ralii Calbi, que encontrimos em nma colleccio france
za servindo de estribilbo ao Compére Guilleri -

Il éait vn pétit homme

Qui g'npp'lait Guillerd,
Crald ;

I r"an fug 4 In chasse

A la clisese nax predrix,
Cheadi§,
Titi, earald, ee, (1)

Em muitos ontros Autos cita (il Vicente cancoes
francezas. No Anto da Muofina Mendes, di a conbecer
que tinha noticia da designagio franceza de Mysterio:

A qoal obr € clemada
Os Mysterioe da Virgem. (2

Esta cirenmstancia explica o final das pecas dra-
maticas, quasi sempre terminadas por musiea. A imi-
tacao franceza ¢ evidente na ideia do Auwte de Sam
Martinko, representado na Igreja dos Calidas, diante da
Rainha Dona Leonor, vinva de Dom Jodio 11, na pro-
cissio de Corpus Christi. Em Francn chamavam-se
Martinales s feitos ¢ jogos em lonvor de Sam Marti-

1} Baint Malo, Chansons " Lutrefois, p, 376, — Clef dv
E:mé., n.* 561, ¥
(2 Obors, 11 op. 1063,
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aho. (1) O Anto de Gil Vicente feito sobre 4 caridade
dp 8am Maortinho, que partie a soa eapa para dar me-
ade a0 pobre, representado a 11 de Junho de 1504,
seria a0 recolher da procissio de Corpus; a mais po-
palsr de todas as procissies, onde concorriam 0s mes-
‘teiraes com as insignias dos seus officios, foi abrilhan-
tada com um Auto dos que o poeta fazia para a corte.
Wa rubrica final, diz: «Nio foi mais porgue foi pedi-
do muito farde.s Aqui a palaven pedido, d4 a entender
que os habitantes das Caldas quizeram engrandecer a
sna festn com uma composigio de Mestre (Gil Vicente,
& que csta foi a primeira expressamente eseripta para
o povu, nio obstante ter assistido & representacio a
mainba Dona Leonor, gque sempre tinha animado o
poeta. A parte mais extensa n'este Auto ¢ a ido Pobre,
2 qual caberia a Gil Vicente para desempenhsr; Sam
Martinho entra vestido de cavalleiro, com trez pagens,
e: « Emgranto Sam Martinho com sua espada parte a
tapa, contam mui decotamente sma prosa.s A pala-
vra prosa, acha-se tomada no sentido de hymno eccle-
Sastico = (2)

Tu anima em gloria seri recebida

Com dulees cantares diciendo assi. ..

- Aqui, provavelmente, ao recoiher da procissio, ter-
Minado o Auto como cerimonia final, o clero entoava
Algum dos hymnos da liturgia, & que s¢ dava o nome

(I} Martope, Cp. cil., p. T5.
{2} Hisloria da Poesia popelar portuguesa, p, 73,
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de prosa. Bste Auto de Sam Martinks ¢ tambem no.

tavel pelo metro popular de romance em endechsy,

nuneca nsado pelos poetas eultos, visivel imitacio fran.

cexa. () Auto estd incompleto, por ter sido pedlidy

wwito turde, senio o poeta continnaria o milagre, até

chegar i grande sitnacio dramatica em que o Pobre

apparecia no resplendor divino de Jesus, o que servig

admiravelmente o pensamento devoto da procissio da
Corpus Christi. Segundo wma tradicio, ¢ pelo tital

de Mestre, que se lhe di no Cancioneire geral, Gil

Vicente era ourives de profissio, o que o faria tomar

. parte na festa do Corpo de Deos. Porém, o conheci-

mento de que o primeire poeta dramatico de Hespa-

nha, Lope de Rueda, foi ourives em Sevilha, talves |
disse origem a esta lendx infundada sobre o fondudor

do nosso theatro.

Em 1505, vémos a primeira comedia de Gil Vicen-
te, que sie fira do quadro dos Mysteriocs ¢ Moralids-
des; € mma fargs que versa sohre os amores de wm |
escadeiro de fraca moradin, que andava sempre apai-
xonado. B no genero das pecas dramaticas da Com-
paguie de la Mire folle, que se aproveitava dos ridi-
eolos e eseandalos locaes: a este genero chamaran
o8 francezes soties, representadas ordinariamente nas
ruas, pelos filhos de familia. Na rubrica da farca de
Gil Vicente, declara~se que ella foi conbecida do vul-
g0, e tanta predilecgio gosava, qoe o vulgo [he dew 0
nome por onde € conhecida : « Este nome da firps s
guinte: — (QUEM TEM FARELLOS? — poz-Ik'o o vulgo.?




X0 SECULD XVI 6

do esta farca desempenhada em Lishoa, diante de
ol-rei Dom Manoel, nos pages da Ribeira, o povo nio

iy assistir & representaciio: & naturezs ddn scenario
¢ logar da acglo, que & mna rua, aonde um namoracde
gspera hora propicia pars fular aos sens amores, davam
5 esta farga a possibilidade de ser ropresentada em
qualquer parte, an ar livre. Por isso se ternon da pre-
dileccin do vulge, como Gil Vicente di a entender.
Comeca pelo dialogo de Aparigo e Ordonho, mapas de
esporas, que se encontraimn andando a buscar farello :
e Anda Ayres Rosado 26 passeanddo pola case lendo no sen
' micneiro » de trovas gne fizera d sua dama. Nesta
farca apparecem pragas e cauntigas popalares, que ex-
plicam o porgue o volgo a estimava. Aquoi se encon-
tram ji os d parfes, de bastante effeito comico; & tal-
vez se désse uma mutacio de seena, por que AyTes
Rosado « Tange ¢ canta na rua d porta de aua dama
Trabel, & em comepnndo a canlar :

2i dommis, doncella,

badram os cies.» Nao obstante o latido, Ayres conti-
mna o descante: s Agui he fida a mogn da junells tdo
pesso que ninguem o owre, ¢ pelas palaveas que elle res-
- ponde ae péde conjecturar o que the ella diz.» Esta ru-
brica denuncia ja um grande progresso mo scenario,
principalmente lembrando-nos de que foi representada
mas salas dos pagos da Ribeira. Os cdes continnam a

r, até que o creado os corre ds pedradas e sfem
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gunindo: depois comecam a miar os gatos de Isahe] .
quando Ayres estava enthusissmado contando as Stlag
muitas riguezas, comegam a cantarolar os galos. Nisgy
apparece de repente a Velha, :mie de Lsabel, ralhy
com Ayres, que se vae, e regougando com a filla se
recolbiem « ¢ fenece esta primeira Jargas, a primeirg
que F] Vieente com pox, come o confessa. A farca de
Qe tem farellos? deve-se considerar eomo o primei.
Fo passo para a secularisacio do theatro, e como g
primeira que o nosso povo conhecen. Dom Francisen
Manoel de Mello, escrevendo o Fidalgo Aprendiz, imita
a scena da serenada escripta por Gl Vicente, o que
denota que conhecia a velha farca, ou que alguma vez
a vira representar. N'esta peca nio declara Gil Vi-
cente o motivo da representacio, mas bem se descobre
que fira para passatempo de um serio do pago, para
substituir o8 mimos da eirte de Dom Jodo 1. A farca
de Quemn tem farellos? agradou bastante na elrte, prin-
cipalmente & rainba Dona Leonor, vinva de D). Jodo o
e irmi de Dom Manoel, por isso que, mezes depois,
em 24 de Dezembro d'este mesmo anno de 1505, re-
presenton Gil Vicente um mysterio on Auto intitulado
dos Quatro Tempos: « foi representado ao mui nobre ¢
prospero vei . Mancel na cidade de Lisboa, nos pagos
de Alcacera, na capella de Sam Miguel, por mandado da
sobredita Smhora ma frmd, nas Matines do Natal,»
Nesta rubrica niio vem a data, porém a palavra so-
bredita, prende este Auto aos outros do Natal ante-
riormente encommendados por Dona Leonor; no Auto
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dos Quatro Tempos segue Gil Vieente a rigor os pre-
ceitos e nm Mysterio, introduzindo nove figuras; en-
tra prinm:im no tablado Jda capella de S8am Miguel um
Seraphim, falando com um Archanjo e dois Anjos que
vem com elle; nas antigas peas eram os Anjos repre-
entados com azas e os Apostolos com tochas accezas
pa mio; aqui vio todas estas quatro fizuras celestiaes
avancando até chegarem ao presepio, diante do qual
psram, canfando a quatre vozes um vilancete jfarsi.
« E depois da adorapio dos Seraphing, vem os guatro
Tempos, ¢ primeiraments vem wm postor, que significa o
Jnrerno, ¢ vem cantando, » il Vicente indica-nos o
modo de carncterisar a allegoria do Inverno, nio des-
ereve'n Verio, que comega cantando, até que: « Entra
o Estio, humn figura muito longa ¢ muito enferme, nujfo
magra com huma eapella de palha.s O Estio e Cutono
vem sem cantares. Aqui apparece Jupiter, com David
em figura de pastor ; viio juntos a0 presepio inda can-
tando nma cantiga franceza, que explica a origem dog
ensaios dramatices de Gil Vicente: « At chegarem ao
Presepio vio cantando wma cantign franceza, que diz

Ay dela nobile
Villa de Pariss ete,

Desde o tempo de D. Joao 1 que se cantava em Por-
tgal 3 velln eancio de Du Guescling é pordm mais
Batural qoe esta i indicada fosse encontrada om al-
B vellio mysterio francez eorthecido pelo poeta. Diz
Victor Foarnel, nas Origens do theatro moderao : « As
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representaqies comegavam por wma symphonia e aeg.
bavam quasi sempre por o Te Deam.» (1) A rubrigy
do Auto dos Quatro Tempos segue este costume frances;
« E todos assi juntamente com Te Dewm livdamms g
despedirnm ¢ deram fim a esta representapio.s Repre
sentado o Auto na capella de Sun Miguel, seria, comg
muites outros Autos, acabado com acompanhamento d
canto de orgio. Até aqui temos s visto 0 genio me-
diévico, que se revelava no drama liturgico, nos trez
mysterios do anno, o Natal, a Adoracdo dos Reis Ma-
gos ¢ Endoencas, desenvolvido por Gil Vicente no
principio ¢ fim do anno. As grandes pestes que asso-
lavam a Europa, entruram em Portagal, e durame
trez annos esteve (il Vicente calado por causa da
tristeza geral. Comtudo nio esteve longe da eirte,
onde era entio bem acolhido, porque cm 1306, o ve-
mos acompanliar a corte para Abrantes, para onde s
refugiira por causa da peste, e af, em um serdio real,
prégoun o Bermio em verso, pelo naseimento do Infante
Dom Luiz, gue mais tarde vein a ser sen amigo, ¢
imitador, como s jnlga, pela comedia que lhe é attri-
buida de Los Turcos., Postoque este Sermio de Gil
Vicente nio pertenca ao genero dramatico, andavs
comtudo ligado aos Mysterios du edade media; um
Milagre francez, no qual nossa Senhora livron nma
Abbadessa que estava gravida do sen confessor, come
G0 Por pm serméo, que se intitnlava oofapio, «Os Ser-

(1} Vietor Fournel, Quriosités thenfroles.
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ages, coma diz Martone, andavam jontos nos exerci-
gios das Confrarias litterarias e dramaticas, do seculo
v a0 seculo xvi. Um prégador vinha, antes da re-
centacio dos grandes Mysterios, exaltar o zelo dos
gspectadores por wna piedosa allocngdio relativa & so-
jemmidade do dia.» (1) O Sermio de Gil Vicente ¢ um
doenmento precioso, onde o poeta pela primeira vez
revela 0 grande odio e os tramas que Ihe urdia o par-
tido clerical; de facto n'este anno acontecen em Lishoa
s mortandade dos judens por cansa das instigaches fa-
paticas de dois frades dominicanos; sohretudo ¢ n'este
- Bermion, que por modo inexplicavel apparecem as pri-
‘meiras ideias da Reforma, muito antes de ser prégada
- por Luthero ¢ de as trazer para Portugal o infeliz Da-
~miso de Goes. Dz no titulo, Gil Vicente: « Sermdo
feito i christianissima Rainka D). Leonor. ¢ prigady
“em Abrantes ao muito nobre Ref Dom Manoel, prime:-
o do wome, ne noite do nascimento do Mustrissimo
[Infante Dom Luiz. Era do Seahor de 1506, — E por
que alquas foram em contrario parecer que e nio pré-
. gosse sevmido de homen Teigo, comegon priteiro ol izen-
| do, antes de enfrar no sermdo @

Ante: de agreste oy hreve semmon,
Placiendo a la ssor sciencia divina,
Muy veceloso de gende miling,

A mis delroctares demando peridon,

Los quales diran etn jista rason 2

Pusase ¢l perm rm heagas de poeem
Daram mil mzoues, diviendo gue es yermn
Pasar los Timites de i jondicion.

11} Martone, Pieté ou Moyenage, p. 95,
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A guerra entre Gil Vicente e o partida clerica],
que procurava introduzir em Portugal o Quemading
de Hespanha, estava declarada: o poeta tem de ora ey
diante de se vér do frente com a calnmnia, eom as jg-
trigas monasticas, com delatacdes infames fue procg.
ram constantemente fazel-o cabir do favor real. 8¢ en
1523 é que o veremos de frente com os seus inimigos,
no Convento de Thomar, confundindo-os com a cele
bre farca de frez Pereira. ) partido sacerdotal oppiiz-
€ 4 que pregasse sermio homem leigo; o posta queria
celebrar o nascimento do Infante Dom Luiz com nm
Joco da sua musa, como fizera, havia quatro annas,
pelo nascimento de el-rei Dom Jodio 1, & por eerto ndg
poderia vencer os esernpulos & difficuldades, se nio en-
contrassemos a Rainha Dona Leonor, que se deleitara
com esses passatempos poetices, accudindo ao guerres-
do Gil Vicente. O thema do Sermdo foram estas patla-
vras latinas: Now volo, volo, of deficior, escriptns a car-
vio em wmi parede de uma sala do pago em Abrantes.

Quieren mpnestas paluvras decir,
Ko quirro, quieray es por Bemes,

Esti o Sermio dividido s tres partes; na prinei-
ra, onde trata do Ndo quero, expoe um grande nuzme
ro de questdes da theologia da edade media, rocando
pelas ideias goe deram origem & Reformes :




N SECULD XVI &1

Wo quiers disputas en predicsciones,

Xo quiero deciros las opiniones

No alegar téxto antigo & modeme,

81 el Papd si pueds dar fentos perdones.

Ni el precito que esti copdenndo

Nel saber divioo, & tiene alvedrnio,

Wo quiero estas dodss, porque es eseusado
Babellas mingmno al predicstorio

Ni disputar si ¢l Remano Papwde

Tiene Poderio en el Purgatorio.

Eis aqui francamente revelada a origem de Refor-
ma, antes de ella ser prégnda a Allemanka! Como o
 senso commuin do pobre poeta comico pide tocar esta
these! () SBermio ¢ engenhosissimo e de nma ingenni-
dade que encanta; as allusbes aos costumes do seculo
xv1 pullulam; ¢ elle o primeiro que fala contra a intol-
lerancia que se usava com os Judeus, obrigando-os a
ponverteren-se & forca. Na terceira parte do Sermio
Es por demaz, diz:

Es por demas pedir al judio

(e sea christiano en sm cOraznan,
Tambien esti llanu

Quees por demas al qoe es mal eristiano
Doctrina de Christo por fuerza ni ruego ;

Demoramo-nos falande d'este unico trabalho de
Gil Vicente em 1506, porque d'aqui data a locta com
& partido clerical que procurava banir do nosso Co-
dign civil a justa tolerancia que até ao reinado de D.
Jodo 1 :e teve em Portugal para com os manros e ju-
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dens. DVaqui em diante uma satyra penetrante e vip
anima os Antos de Gil Vicente, pobre ¢ morrendo ng
indigencia, mas sempire amigo e martyr da liberdads,
Darante o anno de 1507 nio apparece Auto algum,
niio que faltasse oceasifio, como no nascimento do Tpe
fante Dom Fernando, mas porque a carnificina de Lis
boa contra os judens deisara uma tristeza commum g
um terror de incerteza.

0 Auto da Alma, foi o primeiro Mysterio da Pai-
xdo, escripto por Gil Vicente; com elle rompen o si-
lencio de dois annos em que fiearn; mais ama vez a
Rainha Dona Leonor, a verdadeiramente protectora
do theatro portuguez nascente, mandon que Gil Vi
cente compuzesse um Auto para a noite de Sexta feira
de Endoengas. Nos Pagos da Ribeira, em a noite da
soledade de 1508, representon Gil Vicente diante
de el-rei Dom Manoel, por mandado de sua irmi,
o Auto de Alma, o primeiro completamente escripto
em portaguez. (s porsonagens do Awte sio de ums
caracterisagiio difficil; apparecem a Alma e o Anjo
Custudio, a Egreja, Santo Agostinho, Santo Ambro-
sio, Sam Jeronymo ¢ Sam Thomaz, e pela primeirs
ver entram em scena dois Diabos. No velho drams
anterior aos Mysterios, 0 Ludus Paschalis, represen=
tado no secnlo x11, a Eareja apparecia em trajos d¢
mnlher de wma fgura imponente; (1) é natural g

(1) Bernard Pez, Thessurue Aneedoforum, t. 1. P.
p- 187, trax esta peea achada na Abbadia de Tangernesz.
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il Vicente seguisse a tradicio liturgica. Elle mesmo
pos di a entender que a representon com habitos de
mulher: €deei como foi consa muilo necessaria Aaver nos
gaminhos estalogens, para repowso e refeipio dos eansados
eaminbandes, assi foi cousa conreniente que w'esta comi-
phands vida kowresse wma estalajodeira, pera refecpdo e
descanpo das almas. gue vdo ceminkailes pera a eternal
morada da Deae. Esta estalujodeira das almns ke a Ma-
dre Sancta Tgreja. ..» Como no Ludue Paschalis, di-se
aqni o trinmpho da Egreja, nido contra a Synagoga,
porque Gil Vieente procurava evitar o tornar mais vio-
lento o fanatismo dos nossos reis contra essa raca at-
tribulada, mas contra os Diabos da Theologia. 0s Dou-
tores que entram deviam apparecer de capa de asper-
ges, como se representavam os patriarchas. O logar
da scena fol mais uma vez na sala dos Pagos da Ri-
beirn em Lishoa, apparecendo nm aliar, que servia de
meza da estalagem, e sobre elle duas urnas contendo
08 cravos, @ a corda de espinhos, que serviam deigua-
Tiss: ea mesa ke o altar, oz manjares as insignias da pai-
&y e Estd posla wma meza com hun cadeira. Vem a
Madre Santa Igreja com os sens quatra doctores.s Pouco
depais entra o Anjo Custodio com a Alma, 4 qual o
Diabo vem tentar. Como introduziria Gil Vicente o
Diabo em scena?

Rabelais, no liveo 17, eap. 13 do Pantagruel, des-
Ve a caracterisacio dos Diabos em nm Mysterio da
Paixiio feita em Paicton por Francisen Villon: «Ses
diables estoit tonts carapassonnés de peaulx de loups,

)
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de veaux et de beliers, passementées de testes de moy.
ton, de cornes de boeufs et de grands havets de coisi.
ne; ceinets de grosses courreis, esquelles pendoient
grosses eymbales de vaches; et sonnetes de mulets 3
bruit horrifique. Tencient en main auleans bastong
noirs pleins de fusées; aultres porteient longs tisons
allumés, sus lesquels 5 chasenn carrefour jectoient plei-
nes poignées de parasine en poudre, dont serteit fea et
fumée terrible.n A parte que os Diabos faziam nos Mys-
tarios era chamads dinfleriz ; ¢ natural goe il Vicente
conhecendo o theatrs francez do ssculo Xv, adoptasse
esta caracterisacio do Diabo inventada por Villon, s
Diabos do Mysterio, antes da representacéio, corriam s
cidade. s documentos d'este uso, encontram-se entre
nds em varias locugdes da lingua portugueza. Temos:
« Vin-se 0 Diabo de botas, eorren a cidade toda.y Temos
o: Fazer dinbruras, 8 Fazer Disbos a gquatro, que se de-
rivam dos velhos Mysterios; em Rabelais se 181 la gran-
de diablerie a quatre personages, (1) porque de ordins-
rio as pecas eram tanto mais dispendiosas e gostadas
do publico, conforme o numero de diabos introdu-
zidos em scena. O Diabo nos Mysterios da edade media
foi o percursor de Pathelin, da Celestina, de Arleguing,
de Spanarello e de Figaro; Gil Vicente comprehenden
os grandes recursos comicos que podia tirar d'este per-
sonagem. Na lingua portogneza a locugio: Adwda

Thiahes dx solfas, faz lembrar o privilegio que em E‘haﬂ

(1) Pantagrued, cap. o, p. 53,
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mont se dava a0s que representavam de Diabo, poden-
do viver i discripcio durante oito dias; (1) temos ou-
- tros adagios em que o Diabo entra sempre comicamen-
e, como: ¢« (nde quer, o Diabo dispara wma tranca.s
No Aufo da Alma, o Diabo vem tentar a Alma, que en-
i para a estalagem eom o Anjo Custodio, appresenta-
Ibe um brial e ajuda-Th'e a vestir, calga-The uns chaping
de Valenpa, por que a Alma estd em trajos de pulher;
#i-Ihe depois nm eoler esmaltado de ouro, dez aneis,
“mm espelho, @ dois pendentes para cada orelha.

Esta tentagio ¢ feita durante a caminhada para a
estalagem da Egreja, o que di ideia de um acto. Logo
que a Alma entron com o Anjo para a estalagem o
Diabo fica fira fazendo grandes tropelias: « Em guanto
estas cousas paseam, Satawa: pusseia, fazendo grandes
raseny, # vem ouire Dhabo.s « Estas conzas, estando a
~Alma azsentada d mera, ¢ o Anjo junto com ella em pe,
tem os Dioutores com quatro bacins de eosinka cobertas,
antando Vexilla regis prodennts, e as poe na mesa, a
qual benze Santo Agostinho. A Egreja lava as mios
‘elimpa-se a uma toalba: o Exa toalha de e agut se
Julla, he @ Veronica, a qual Santo Agostinko tira dan-
¥ o8 bacics, ¢ amostra ¢ Alma; ¢ a Madre Tqreja, com
8 Doutores, lhe fazem adorapio de joelhos cantando:
E » sancta Facies.» A Egreja logo apresenton as

b, (1) Charles: Luandre, Hint. du Dichle, Rev. des Denx
1842, 15 da Agosto.



BG HISTORIA DO THEATRO PORTUGUEZ

iguarias Ja sua meza; mostra a primeira: eBsta igua.
ria em gre aygui se folla, $io os Agoutes; ¢ em este pas-
su ge tiram o8 bacios ¢ os presentam a alma ¢ todos de
Jjuelhos adoram, cantands: Ave flagellum.» «Bsfa se-
gunda iguaria de que aqui se falla, ke a Covia de es-
pinkos; & em este passo a tivam dos bacios ¢ de joelkos
o8 Santos Dontores cantam: Ave Corona spinarnm.s
A terceira iguaria é apresentada por Santo Agostinhe;
«FE a este passo tire Sunte Adgostinko os Cravos, e to-
dos de joelhos oz adoram, cantands: Dulee lignum,
duleis clavas.» Depois de uma fala do Anjo: «Despe
a Alma o vestido e joins que tho inimigo den.s E en-
tio que Sam Jeronymo appresenta a quarta ignaria:
adpresenta Sam Jevonymo d Alma hum Crucifizo, que
tiva d'antre o8 pratos; e o8 Doutores, o adoram, can-
tands: Domine Jesn Christe.s «E todos juntos, cou-
tands Te Deum laudamus, foram adorar o moimento,
Este Auto ¢ de uma crenga poetica profanda,

A parte exterior da decoragiio é de nma rigneza que
80 so poderia eneonirar no palacio dos reis. Em guerra
com o©.clero, era impossivel para Gil Vicente o obter
as dalmaticas para os dontores e as insignias da pai-
xilo, se 0 nio protegesse o grande gosto que por estas
represeniagdes tinha a Rainha Dona Leonor, por quem
fora mandado compir. Dom Maucel estimava mais as
farcas de folgar, como vimos na de (e tean favellos?
O Auto da Alwa é wn grande progresso na seena por-
tugueza, no earto espaco de seis annos. A frequencis

das representagtes nio € tal, que possimos induzir
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o existencia de wma companhia de actores de que se
servisse (zil Vieente ; comtudo os divertimentos esclio-
' Jasticos, sempre em forma dramatica nas Universidades
g Collegios, levam a crér que Gil Vicente, tambem es-
gndante nos seus principics, se servisse de escholares,

a pretexto de gosarem wma noite no passo, se da-
riam 20 trabalbo de estudar um papel. No anno de 1509
il Vicente nio representon; a Rainha Dona Maria
dera 4 luz o Infante Dom Affonso; n'esse mesmo anno
o venerando Dom Fraucisco de Almeida, Vice-Rei da
Tmidia, fira morto 4s maos dos Cafres no Cabo da Boa
Esperancal Nio era propicia a oceasiio para uma festa
dramatica. Em 1510 representou Gil Vicente duas ve-
20 0 Aufo da Fama, a primeira diante da rainha Dona
Leonor, que sempre tomara a peito defender estas
eomposiodes do poeta, a segunda diante de el-rei Diom
Manoel, na cidade de Lisboa, em Santos o Velho. N'es-
te Auto se conhece a illustragio nio valgar de Gil Vi-
ccente, fazendo falar acs seus personagens francez, ita-
liane e hespanhol, eomo nos velhos desoorts da edade
‘media. No fim do Auto apparecin em seena nm carro
triumphal, em que a Fama portngoesa ¢ covoada pelas
Firtudes. Esta peca @ proprinmente uma farca, a que
% den o pome ji vulgar de Anto, signal de que foi
it conbecida; isto se vé pelo titulo Farga chamada
Auts da Fama. 0 intento do poeta ¢ mostrar como
Portuga] se engrandecen sobre todas as nagies com a
:%’Mrta do Oriente e com as grandes navegagbes.
No argumento nos explica a disposigio ‘do scenario;



2] HISTORIA DO THEATRO PORTUGUEZ

«E porque antigamente a fana & esta TOSRE PHOTIRGIT Frg
ems prego de peguena estima, significando isto, serd @ i- |
meira figura kuma mocinha chamada Portugueza Fama,

guardando patas, a gual serd requerida por Franpa, por

ftalia, por Castella, e de todas se escusard, povgne cadg

kwm a guererd levar; ¢ provard por ecidentes rasies qus
eate reino a merece mais de gue ontro nenhum. Pelo qual
serd posta wo fim do Auto em carro trivmphal per duas
virtudes, s, Fé ¢ Foriolesa.» —« Entra logo a Fama,
com . Parco per nome Joane comsigo, careando suay
patas.sy « Deita-re Joane @ dormir e entra o0 Francez.s B
n'esta parte que Gil Vicente dirige os requebros & Fa-
ma segundo o genio de cada pove; a Fama excusa-os
alladindo a0 estado politico de cada wm, mostrando
a superioridade das conquistas portuguezas; baldades
tedos s esforcos do Francez, Italiano e Castelhano,
ta Fé ¢ a Fortaleza vem lawrear a Fama com wma co-
ria de lowrs. .. ¢ a poe em sew earvo trivenphal com -
sied, ¢ asy a levam ¢ se acaba esta snsodita farea.s Este
recurse seenico introduzido pela primeira vez por Gil
Vicente, era ji empregado nas festas da cdrte de Dom
Jodo 1. Por esta farca se vé, que foi Gil Vicente o
peeta popular que primeiro sentin a grandeza dos fei-
tos portuguezes no Oriente, e nio custa a acreditar
que Luiz de Camies recebesse os primeiros estimulos
para & composigio dos Lusiadas d'esta farga muito co-
nhecida, muito antes de se inspirar da leitora das De
cadas de Jodo de Barros. O motivo da compasicao do
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da Fama, acha-se nos suceessos militares portu-
gueaes de 1510 ai citados:

E chegareis

A Goa e pergumntareis

Be he ainda sobjugnda
Por peita, Toge ou espada?
Veremos S2 PasuLAress.

Neste anno de 1510, Affonso de Albugquerque, Viee
Rei da India, para se desafrontar da derrota de Cale-
ent no anno antecedente, foi contra a ilha e cidade de
(Gia, emquanto os naturaes andavam distrahidos com
gueren, contra o el de Morsinga; entrou sem grande
resistencia, abrindo-The depois as porias. Langados fi-
ra os portuguezes pelo Hidalcio, Affonso de Albuguer-
que arremeten de novo com WM grande armada, e to-
mads outea vez a cidade, fol tamanha a earnificina e a
erueldade, que os habitantes vencidos entregaram-se
aterrados pedindo-lhe piedade. A outro successo das
armas portnguezes n'este anno, se referem estes versos:

Sebei em Africn, 3 meier
Flor des meuros em batallia,
fe se tornaram de p

Quando foi na de Adsamor.

E, sem combate

A trinta leguss dio resgate,
Comprando cada mez & vida;
E a strevida Almedina

K Ceita se tormoa parte.
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Refere-se aqui o poeta 4 liga que 0s Mouros de Aza-
mor e de Almedina fizeram para reconquistar Bafi,
d'ende era governador Fernando de Athayde; erg
grande o exercito dos monros aliados, mas a discipling
dos soldados portuguezes os poz em fugida. Tristes alo-
riss estas da devastacio expolindora, mas taes eram
08 sentimentos nacionaes no seculo xv1, e nio ha povo
que s& nio exaltasse com feitos que sio hoje de ver-
gonha, O Anto de Gil Vicente seria talvez escripto
para alguma festa que celebrava estes trinmphos; &
idein € engragada e original, e nenhum talento poderia
tirar mais resultado de frias allegorias no theatro, a
nio ser da erenga arrebatada dos mysterios religiosos.
A primeira representacio diante da rainha Dona Leo-
© mor, seria por ventura por wma delicada lisonja allusiva
acs esforgos de sen defuncto marido para a descoberta
da India, que elle nio chegou a ver realisada. Por to-
das estas conjecturas se recompoe & vida moral do poe-
ta e da sociedade portugueza, mostrando que condices
de existencia davam para o desenvolvimento do theatro,

No anno de 1511 ndo houve representacio drama-
tiea na ebrte; como em 1509, a posse de Gia cansara
serios desastres. () Hidaledio pertendera reconquistal-a
morren o governador da eidade no meio do assalto; nio
faltavam traigoes de Rosalean, e conspiracdio dos nego-
ciantes ricos de Malaca para nos tirarem essa riea preza
do Oriente. Todos estes snccessos explicam a ansencis
dos divertimentos scenicos na cirte durante este anno.
Ew 1512, as armas portugnezas aleancaram grandes
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trinmphos na India e na Africa; n'este mesmo anno &
painha Dhoma Maria dera & loz o Infante Diom Henri-
que, que vein a ser o Uardeal rei. Eram tudo cir-
camstancias que pediam am Auto do engracado poeta.
N'este anno representon Gil Vicente a farca do Telho
da Horta, em que apparece o typo de uma alcoviteira
itamente caracterisada, que por vezes faz lembrar

o velbo typo da Celestina, de Rojas, cujo nome anda
a tradicio oral portugueza na allusio & Madre oles-
tina encantadora, Fsta farca do Velho do Horta, cha-
maido Fernandianes, ¢ do genero das farcas dos elerce
de la Bazoche, que deram mais amplitude aos Mysterioe
da Confraria da Paixdo, creando as Moralidades, per-
sonificaciio allegoriea e satyriea dos vicios, com refe-
rencias a personalidades. As Moralidades exigiam nm
seemario pouco complicado, por que a acgio era tirada da
vida burgueza; os personagens nio passavam de dez.
Os cleres de la Bazoche eram aprendizes de Direito e
officines de justica; n'esta mesma farca Gil Vicente nio
se esqnece de citar a pena infamante da earocha, e dos
agontes dados na Alcoviteira. Estas gircumstancias
mostram que 4 farca fora represeutada em Lishoa, ape-
zar de se nio declarar na rubriea historica. Como em
wma farga bazochiana, Gil Vicente allude na ladainha
de Branca Gil aos fidalgos da corte de Dom Manoel e
is Damas, que provavelmente assistiam 4 representa-
tin; ahi dirige uma strophe a Jodo Fogaca, poeta da
tirte (1), a Tristéio Ja Cunha, & Simio de Sousa, poetas

(1) Comciongire geral, fol. 88, v. cal. 3.
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do Canciomeiro (1), a Martim Affonso de Mello, (2) 5
D. Join de Menezes afamado nos serdes do passo pelog
seus versos, (3) a Dom Anrrique (4) e ao Bario de
Alvito tambem trovadores palacianos (5), a Garcia Mo-
niz, a Gongallo da Silva e Commendador Mér de Avis,
cujas aventuras amorosas e chistes engracados se en-
eontram nos versos do Cancioneive Geral de Garcia de
Resende. il Vieente allude a todas essas intrigas na-
moradas com as damas da cirte, o que prova que todos
elles ussistiram & representacdo da farca do Vel da
Horta; na ladninka de Branea Gil, cita o2 amores das
damas da chrte que alli estavam tambem presentes,
Donn Maria Anrigues, I). Joanna Mendonga (6), I,
Joanna Manoel, Dona Catherina de Figueiredo namo-
rada de Bimao Sousa que tantas poesias lhe dedicava;
nomeia Dona Maria de Calatand, e Dona Beatriz de
8i a quem os poetas do Caucioneiro tanto exaltaram
cantando a soa esquivanca. (T)

D. Beatriz da Silva, D. Margarida de Sousa, D.
Violante de Lima, D). Isabel de Abren, D). Maria de
Athaide, ornavam o serio do paco n'essa noite do Auto;
Gil Vicente disiribuia as gracas e as allusoes aos amo-
res escondidos e aos verses que elles motivavam; devia

(1) Canc. geral, fol. 193, v. cal. 1, e folhn 111, eol. 1.
(2) Ikid. fol. 106, v. eol. 1.

(3) Thid. fol. 15, ccl. 2

(4) Ibid. fol. 180, v. col. 3,

(5) Ibid. fol. 166, col. 3.

{6) Thid. fol. 150, col, 1.
(7Y Thid, fol. 152, ecl. I,
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de ger um divertimento intimo, como nenhuma cbrte
da Buropa entio gosava. Tinha rasio S de Miranda,
guando no reinade de Dom Jedo w1, se queixava da
deeadencin dos celebrados serfes de Portugal.

() logar da scena era em uma sala do pago; fingia
pma horta com flores, dentro da qual passeava um
velho easado, que se apaixonon por uma rapariga que
alii vein; uma alcoviteira vem offerecer-se para sedu-
gil-a, e assim tira de uma vez ao velbo trinta eruzados
para am brial & uns toucados, de outra mais cem ern-
zados para uma vasquinha, tres ongas de retroz ¢ um
firmal com rubis, e mais dez cruzados pela sua agen-
eia. Nio admira que este assumpto nio chocasse as da-
mas da obrte, porgue nas trovas do Cancionciro se
envontrim scenas decanmeronicas que se versejavam en-
tre os panuos de raz ao serio, com uma frescura de
 palavras egual 4 dos contos do jardim de Pampinéa.
- Por effeito das muitas pestes que desvastaram Portu-
gal no seculo Xvi, nao admira que na corte se adoptas-
s u receita que Boccacio diz se nsara na grande pes-
te de Florenca de 1348, O melhor, que tudo, é que
- Gil Vicente, insensivelmente, no pensamento Jda farca,
‘e s¢ resame n'estes versos:

82 o8 jovons namaradaores
(s mais tem fins desastrades
Que farfo &s cans langadas
Na ciirte dos amadores *

- Bzia uma satyra fotura contra El-Rei Dom Ma-
Boel, ji velho, que tornon a casar pela terceira vez
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ecom a Infanfa Dona Leonor, namorada de sen filhy
Dom Jodio 116 Pelo menos o tempo tornon o Velke dy
Horta uma verdade da nossa historia. O gosto mera]
que produzin na eirte esta moralidade de Gil Vieen.
te, descobre-se porque 0 vemos apparecer successiva-
mente nos dois annos seguinbas; os sens Autos torna-
vam-se uma necessidade para o fansto aristoeraticn,

D'esta vex Gil Vicente adopta uma pova designa-
¢iin para as suas composicies theatraes; a sua primei-
ra Tragicomedia, foi representada em Lisboa em 1513,
diante de El-Rei Dom Manoel, na partida de Dom
Jaime, Duqune de Braganga e de Guimaries, que, em
castigo on recompensa de ter assassinado ba-baramen-
te sua mulher por suspeitas de aleivosia com o sea pa-
gem mobre Antenio Alcoforade, foi mandado toanar
Azamor, commandando uma frota de dezeseis mil in-
fantes e dois mil eavallos. A Tragicomedia intitula-se
Exortagio de guerra; ai apparecem os heroes dos poe-
mas novellescos do Crelo greco-romano da edade me-
dia, Achilles, Anibal, Heitor, Seipifo, Policena e Pan-
tasiléa, misturados com dois Diabos e um Clerigo, nove
fignras, tornadas talvex ji convencionnes como as da
commedia sostenuta italiana, O Clerigo ¢ dado 4 Ni-
gromancia, e faz as suas priticas em scena para es-
eonjurar dois Diabos, que apparecem de repente; iy
o poeta allnde an Infante Dom Luiz, que a este tempd
tinha sete annos de edade, e por certo gostaria mais do
que ninguem d’estes serdes dramatiens; allnde tambest
ao principe Dom Jodio:
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E wiis Principe excellents,
Dae-me alvigaras liberses
Que vossas mostras 550 thes
Qme tedo o mundo & conlente.

IVestas mostras, diz Frei Luiz de Soosa: ecrecia o
Principe ¢ descobria muito entendimento, e para todo
pabilidade e engenho.» (1)

A este tempo escrevia Jodo de Barros a sua novel-
a cavalbeiresea de Clarimundo, e o principe ia lendo
o8 cadernos como saiam da mio do venerando histo-
riador. Esperangas de Nero, que o rei-inquizidor fez
tio cedo mentirem. N'esta Tragicomedia cita Gil Vi-
cente a Infanta Dona Tsabel, que cason com Carlos v:

Par vis mui foriross flur
Infanta Dons Teabel,
Forain jartos em L
Par mandado do Be

0 eéo & sun comparha,

E julgoa Jupiter Juiz
Que fosseis ionperatriz
De Castella & Allemanha.

O casamento foi em 1526, celebrado tambem pelo
Poeta na Tragicomedia do Templo de Apolls. Na Fa-
ortacio de Fuerra cita o Infante Dom Fernando; mas
A prophecia da tranguilidade e prosperilade saiv a0
Soutrario. A sua desgrac explicard a ecloga Aleiuo,

(V) Annaes de D). Jodo 11T, p. 7.
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de 84 de Miranda; (1) tambem ecita Gil Vicente a In.
fanta D). Beatriz, que casou com o Dugue de Saboya,
apesar da prophecia:

Que hiveis de ser casada
Nas partes de Bor de lis.

Aqui se dirige Gil Vicente avs Fidulgos da corte,
que, por influencia da architectura italiana, comegada
a introduzir em Portugal no tempo de Affonso v, edi-
ficavam grandes e sumptnosos palacios:

Oh deixas de edificar
Tunias camarss dobradas,
Mumi pintadas & douradas

(e he g:ﬂaruempmﬂtu
"’sln qlle:rmmgmi

Sendo muito portnguescs,
E morar em cesas pardas.

Depois se dirige is damas, para que déem os seas
aderegos para aJudar esta guerra sania; e nio se es
quece de atirar ao alto clero, que frequentava a edrie,
esta estocada de frente:

E wes pricres honrades,

Reparti os Priceados

A Suitos & sobdades,

El ceatum pro umo kabelis.
A renda que apanhm

O melhor que vos j--Jeis,

(1) Tratado na Historim dos Qrinfientisias, imedita
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Nas igrejas nio gastaes,

Aos felizes ponco daes,

E piio sei que Ihe fazegs.

Dae & texga do qre honvrerdes
Para Africa conquistar. . .. ..

D'esta Tragicomedia se dedoz, que assistiram & ro-
presentacio alguns dos soldados expedicionarios, como
ge vi n'esta alloencio:

E a gente popalar
Avante ! nio refmsar,
Ponde a vids ¢ & fazemda,
Por gue para tal contenda
Ningmem deve receiar.

O poeta em uma rubrica, descreve o modo como
terminuon o Auto: « Tidos estas figuras se ordenaram
em caracol e @ vozes canfaram e represeataram. . .»
Cantando uma soiga, talvez nm rafo com & hoca imi-
ftando tambores, sahiram da scena, O que agqui nio ap-
parece de novidade scemographica, vemol-o na audacia
fom que o poeta verbéra alguns vicios da edrte. Cresce
o partido contra elle; por emguanto protege-o com a
admiracio pelas suas obras a velha rainha Dona Leo-
mor. Ai d'elle quando se lhe acabar este valimento,
que 5 historix nio conta, mas que se encontra nas con-
tinuas instancias para que o poela compozesse Autos
fugragados para ns festase serdes da cirte. A Tragico-
Medin Fotortagio de Guerra, seria representada a 14
‘Eigu:m de 1513, porque a 15 d'este mez partiu o
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Duque para a expedigio de Azamor, como se Vi pelay
trovas de Luiz Anrriques:

A quinee d'Agosto de trezs & quinhentos

0 dugu E;rr;:leni.e. nossn. guyad S

dumguﬁ es, da cass ﬂ'mmW

de jente levando muy grande pujanca

gerall capitan partie vencedor. [J!|:|

Como se deduz, Luiz Anrriques tambem foi na ex-

pedigio; e por certo estes e outros poetas da cirte to
mariam parte como actores e comparsas na tragicoms-
dia de Gil Vicente.

Eram gquairocentas a5 velss d'armada
sobre ginqeoenta, sem hama faltar, ..

A deseripeao de Luiz Anrriques ¢ minneiosa e im=
portante para a historia; tiramos apenas o bastante
para mostrar quanto infiniria para a pompa da festa
celebrada por Gil Vieente.

No anno seguinte, de 1514, representa Gil Viees-
te a comedia do Fiurs; na rubrica historica nio de
elara diante de quem e em que logar a representars;
circumstancia que levaria a acreditar ser talvez esis
a primeira comedia que se representon fira do pagh
diante do pove. Nio ¢ assim; em nma scens em %€
o poeta se dirige a Dom Jodo 11, winda principe, 478

(t) Canc. geral, fol, 136, col. 1.
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va 1o seTio, se Vi que foi representada a farca do
Finvo diante de Dom Manoel.

A scena passa-se em Burgos; é nm viavo que tem
dass filbas, e o principe Dom Rosvel para namoral-as
finge-se criado broma: «Seque-se como I).  Rosvel,
Ppim::'Pe de Huronia, se namoron d estas filkas do Viv-
po; & porgue nde finka entrada, nem maneira pera lhes
falar, #¢ fez como trabalhador ignorante, ¢ fingiv gue
g arrepelaram na rua e entrow acolkendo-se em sua
exsn.» 15 bello ver como Gil Vicente adivinhou este

de Almaviva, que se apaixona pelas duas inno-
centes Hosinas. Dom Rosvel, conhecido com o nome
de Juan de las Brozas, anda acarretando e cantando;
o amor pelas duas irmis encantadoras alogra-lThe a vi-
da. N'isto Dom Rosvel despe as roupas de trabalha-
dor, @ mostra-se um verdadeiro principe.

Qual das namoradas escolheri? Aqui o genio in-
ventivo de Gil Vicente descobire numa situagio origi-
nal; assistia ao seriio o principe Dom Jodo 111, entio
de edade de doze annos, no perindo em que a imagina-
G0 nio deixava perder nenhama d'aquellas gracas da
seena portagueza. As duas noivas da comedia dirigi-
Tai-s¢ para o principe real, pedindo que seotenceasse
fual d'ellas deveria casar eom D. Rosvel; com grande
aprasimento da edrie, Dom Juao 1 decidin pela irma
mais velha, Eram estes os symptomas de entendimen-
t que dava, de que fala Frei Luiz de Sousa. IVesta
*eena se conclue, que o theatro estava 4 wesma plana
s Ef-pt-‘:l:la.-.!«oras, que 05 actores représentavam nio em
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tablado levantado, mas sobre o sobrado, & que s
vintes estavam assentados em volta da sals onde se
locava o estrado real.

Eis coano (il Vicente indica a disposicao da scena;
aTiran D). Rosvel o chapeirio, e ficon vestido comg
preeat era; @ foram-se as mogas @ el-Rei Dom Joio
sendo principe, (que wo serdo estava) e lhe perynntu.i
rotut, dizende:

Principe, que LHos Prospere

Ein g‘.rﬁrﬂ'-]':m principal, |
Jurgad vos : |
La usin Dics eazsr guiers,

Dedd ora, sefior Res|

Cral de pos,

Julgow o dito Senbor que o mais velfa casasse pris
meiro. .. adndando ). Gilberto, ivmio de D). Ros
vel, corresedo o nomdo an busca de seu frmdo, por i
euleas vein ter com elle. .. Tomow I). Rosvel a Paula
pela mio, o I, Gilberts a Melicia. E w'este passo veil
o pas d'ellas, ¢ cnidando gue éra & ontra maneina, &
quetrd.,..» N'isto o Vinvo conhece a gerarchia e intes-
chin dos namorados. « Fio-¢e as mogas vestir de festa,
& e qualrg eanferes, qoe pnﬁ:mﬂmn n seemn abd qoe
rem as utogas vestidas de gala, o entra o Clerigo com #
Vinre, @ easa-os, terminando a comedia com a morali-
dacle do erescite of multiplicaminer, A estructura da

media de Viwrs ¢ perfeita; Gil Vicenfe comprehen

bem cedo coma se padia transportar pam a scens a ¥
da da sociedade barguezs do seculo xv1; como artist®
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Jramatico sabe crear o caracfer ¢ seguil-o na sua lo-
gica inflexivel. Para bem definir esta eomposicio, pa-
rece um veauderille de Seribe, representado em nm
theatro moderno.

0 motive da representacio d'esta comedia coin-
@dird, pelo facto de ser no anno de 1514, com as fes-
tas que precedermn a grande embaixada que mandon
el-rei Dom Mauoel ao papa Leio X n'este anno. Ia
pa embaixada Tristio da Canha, que assistira dois an-
nos antes & representacio do Velho da Horta. N'esta
embaixada, em que 0 monarcha de Portugal mandara
para Roma as pireas do Oriente, foi nma panthera e
uvm grandioso elephante, que assombrava o povo pas-
seando pelas roas da cidade eterna. A contar d'este
tempo os discipulos da eschola de Raphael introduzi-
ram a forma grotesca do elephante nos seus ornatos
& arabescos.

0 genio democratico de Gil Vicente nio aceitava
estas bajulacdes a Roma; assim a eomedia, em vez de
ser umn insipida allegoria 4 homenagem de Dom Ma-
noel, foi wma engragada e bem urdida peca de costu-
mes em que o poeta se elevon ao eonhecimento do thea-
tro moderno; nio acontecia assim quando a festa era
legitimamente nacional, entao asallegorias e personi-
ficacties tornavam-se realidades elogquentes. A Ledo x,
ergulbioso de appresentar na sna cirte as comedias de
Bartholomen Torres de Naharro, contaria Tristio da
Cunla 08 bons serdes de Portugal, como se passavam
entre os chistes e coplas dos trovadores guerreires o vs



102 HISTORIA DO THEATRO PORTUGUEE

Autos maliciosos de Gil Vicente. A contar d'este ten.
po € que a sua grande fama de anctor dramatico se s
palhon pela Europa, chegando a representar-se-lhe
mais tarde o Awlo da Lusitania em Bruxellas, e a sep
conhecido por Erasmo na Hollanda, asylo unico da 1
berdade da consciencia e da intelligencia no seculo xvy,

Noanno de 1515, nio representon (il Vieente Au-
to llgnm on comedia na edrte; esteanno vin o morte
de Affonso de Albuguerque, deposto do logar de Viee-
Rei da India por intrigas politicas e snspeitas de trai-
cdo; o8 desastres da expedicio de Africa, e os trinm-
phos os reis de Fez e Magninés nio permitiam a festa
e mn Auto, que era por assim dizer publica.

Bem wontade teria Gil Vicente de celebrar o mas-
cimento do Infante Dam Duarte.

Grande tristeza reinaria na cirte de Dom Mamoel,
e principalmente oo reine em 1516, por isso que este
anno nio teve (il Vicente occasiio de representar al-
gum Aunto. Foram tamanhas as desgragas dos nossos
guerreiros na Afriea, tio grande a mortandade e a per-
da das conquistas, que Dom Manoel esteve a ponto de
abandonar aquellas emprezas; a revolta dos Mouros dé
Vieidambran, ecommandades por Rah-Beuxamnt, que
queria rehaver a sua formosa mulher Hoté, que The firs
roubada, den eausa a wn dos destrocos mais atrozes
da nossa historia. O Jucto e descontentamento geral
era profundo. Como poderia Gil Vicente continuar o8
senda engracada da farga de Quem tem farellos? do Ve
Iho da Horta, do Viuco ¥
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O Auto das Fadas nio traz data na rubrica histo-
riea qué o di como representado: por uma sitnagio
que ali appresenta, em que uma Fada vae offerecer
sortes a0 Hei, & Rainha, ao Principe, 4 Infanta Dona
Jssbel e 4 Infanta Dona Beatriz, se deduz gue foi re-

tada esta farca no reinado de Dom Mawoel, es-

tando ainda viva a rainha Dona Maria, e portanto an-

" tesde 1517 ; de facto no anno de 1515 e 1516 nfio ap-

Autos de Gil Viecente apontados como tendo

gido representados na cirte, e em um ou outro d'estes

gunos ¢ provavel que fosse representada, acerescentan-

do que, durante o tempo que Gil Vicente representou

na cirte de Dom Manoel, nunea se passaram dois an-
nos consecutivos que nio produzisse algum Auto.

A cirte portugueza era fanatica, estimava mais as
representagdes devotas, os assnmptos da liturgia. As-
sim vemos (il Vieente retrogradar & sua primeira ma-
neira e representar un Mysterio em 1517,

No duto da Barca do Inferno, continnado em
1518 e 1519 no restante da assombrosa trilogia dan-
tesca, vémos impresso o caracter maritimo d'este po-
vo. O Auto da PBarca do Infernc € uma allegoria
do paganismo tornuda mais uma vez christd pela au-
dacia de Gil Vicente. Ali a Dansa dos Mortos, que foi
tomo am mal de San Guy das imaginagoes da edade
media, ali apparece no alvoroto de wma viagem. Sobre
tudo para o conhecimento dos recursos dramaticos de
que Gil Vicente dispunha, é que se torna importantis-
simo este Anto. A scena representa um golpho on

SR s g



1M HISTORIA T THEATRO PORTUGUEZR

brago de mar com duas barcas; ji nas festas foitag
por Dam Jodo 11 em 1481, appareceram na sala muj..
tas maus, que Gil Vicente, que frequenton a cirgy
d'aquelle monarcha, talvez visse ou onvisse falar d'el.
Ins. Huy de Pina descreve esse momo, em que Dog
Joiio 11: «entron pelas portas da sala com hea grande
frota de grandes navios, mettidos em pannos pintados
de bravas e naturaes ondas do mar, com grande es-
trondo de artilherias que jogavam, e trombetas e ata-
bales e ministrees que tangiam, com desvairados ari-
tos e alvorogos d'apitos, de fingidos Mestres,, Pillotos
e Mareantes vestidos de brocados e sedas, e verdadei-
ros @ ricos trajos alemies.s (1) Em nma nacio que
pessuia o dominio dos mares, todos os folguedos res-
sentem-se da preocoupacio que a animava. N'ede
Auto representado em 1517, (il Vieente aproveitava-
se talvez do que restava da frota da festa de 14813
em um Anto representado em 1327, a Nuu de Amores,
apparece outra vez em scens nm navio do tamanbo de
wm batel. Gil Vieente-em uma robriea descreve o
seenario da Barca do Inferno : « E por tratar d'esla
metéria ple o Awtor por figura gue no dite memento
(da morte) ellas (as almas) chegdo a hum Pn;:fmm’?ﬂl
brage de mar, onde estio dois bateis : wm d'elles possa
pera a Floria, outro pera o Purgatorio.s Como se
fingiria o mar na scena portngueza em 1517, ji o vi-
mos pela deseripgio de Ruy de Pina. Gil Vicente dé o

[1) Chron. de I, Joio n, p. 136, — nes Tneditos da Ava
i,
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pome de scena, ao que nds hoje chamamos acto. Fa-
lando d'esta trilogia on perfignracio diz: «He repar-
{ida em trez partes, 8. de cada embareagdo kuma see-
ae.» Tambem na rubriea da Clomedia de Rubena, diz:
e seguinde comedin é repartida em trez scenas.» Bs-
tas scenas sio partes on continuaches, que 4s vezes so
representavam com intervallo de annos. Quando o
theatro- portaguex inangurado por (ril Vicente, se en-
tregon @ imitacio da comedia hespanhola, fundaram-
s¢ estas denominacdes ; as comedias comecaram a ser
divididas em jornadas, «E tambem os poetas, nas suas
eomedias, que sio mais proprias para recreaciio e pas-
satempo, dividiram a obira em actos, a que agora se
chaman: jornadas, e essas repartiram em scenas; e por
divertida gravidade e decoro das pessoas introdnzidas
imventaram o8 eomicos modernns Entremezes e bay-
ks (1) O Auto da Barea do Inferno, pela natureza
da eomposicdio era destinado para ser representado na
eapella do palacio; como a segnnda mulher de Dom
Manoel, a rainha Dona Maria, estava doente, foi re-
presentado na camera, para distrail-a: «foi represen-
tada de camara, pera conselagio da muife eatholica e
sancta vainha I Maria, estands enferma do mal de
e fallecer, na era do Senhor, de 15170 Para nma
Cristura fanatica e doente, este Auto seria um peza-
dello para os ultimos momentos da vida; a rainha
WMorren de trinta e cinco annos de edade, a 7 de

(1) Francisoo Rodrigues Lobo, Oorie na Aideia, p. 232,
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Marco; portanto o Auto foi representado ainda em
Fevereiro de 1517. Nos Mysterios francezes, comn
no da Resurreigis, o Inferno era fechado, ao contrarie
do Purgatorio e Paraiso; abria-se em firma de uma
grande bocea de dragio que lancava fogo pelos olhos
e narinas. (1) Na scena de Gil Vicente, num Anjo estd
dentro de uma barca, servindo de arraes do céo, e nin-
guem entra para a sua barca; na do diabo, entram
fidalros, onzeneiros, um frade, uma aleoviteira, um
judeu, um eorregedor, um proeurador, um enforcado
e gquatro cavalleiros, ao todo dezesete personagens; o
fidalgo entra acompanhado do mogo que lhe traz wma
cadeira; o sapateiro entra carregado de firmas, signal
allusive, com que (il Vicente dava a conhecer o offi-
cio; o frade traz uma moga pela mio, e joga a espada
com o Disbo. O frade, pelo que se deduz, era de Sam
Domingos, dos que introduziram em Portugal a In-
quisicdio, contra os planos dos quaes tanto trabalbos
Gil Vicente. A scena da esgrima ¢ completa; o frade
dé um golpe contra sus, um fendente, espada rasgada,
anteparada, talho large, um revés, cirte na sequnda
guarda, uma guin, um revés da primeira, a quinte da
primeira quarda, ete. Todos estes recursos ainda sio
empregados na seena moderna. As diversas figuras
entravam para a barca por uma prancha; o judeu fros

wmn bode ds costas; o corregedor annuncia a sua g=
rarchia chamando o da barca. Com o mesmo genid

(1) Foarnel, op. «it., p- 6.
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sarcastico de Rabelais, Gil Vicente apdda os juriseon-
sultos cesaristas, que firmaram o poder real. Sobre
tudo, 0 genio inventivo do poeta revela-se no sublime
gnal da Barca do fafernc ; quando ella ji estd cheia,
prestes a largar: « Vem guatro eavalleivos da ordem de
Christo, que morreram nas partes de Africa e vem
cantando @ quatro vozes uma letra...» Sio os unicos
que entram para & Barca da Gloria. Esta scena devia
produzir na cirte nma emogio profunda, porque no
anno antecedente, 1516, fira o grande desastre da
~ Africa, morrenido n'essa gigante eatastrophe, preludio
de Alcacer-Kibir, a flir da cavallerin portugneza. Os

anjos chamam os cavalleiros :

Of cavalleires de Deos

A wis eston esperando ;

Que marrestes pelejandn

1"ar Christo, senhor dos ceos,
Seds livres de todo o mal,
Banctos por certo, sem falha ;
Qe qgwen: waorre em tal batalha
Merece paz eternal.

Eslas palavras do popular Gil Vicente ainda hoje
lidns, conhecida a siteagdio em que foram declamadas,
depois de se vér a grandeza da mortandade de 1516,
Arancam lagrimas e fazem estremecer. Por isto o
Poeta era amado da cirte, porque sabia tirar vibra-
f0es immensas da alma portugueza. O melhor com-
Mentario das peas d’este-homem de genio é a histo-
Tia de Portugal no seculo xvI.

A Barca dy Purgatorio ¢ do nnmero das represen-
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tacoes de capella; foi representada nas matinas do Na.

tal de 1518, no Hespital de Todos os Santos em Lis-
boa, que teve o privilegio dos patecs das comedias, desdg

1588 até 1743. Os personagens sdo lavradores; a este
tempo ja I). Manoel estava casado coin a sna terceirg

mulher D). Leonor; o anto principia eomn nma symphe.
nia ou barcarela-romance, eantada a trez vozes pelos
anjos que entram em scena remando; o lavrador vem
com sew arado ds costas, com um large chapeindo, A
represeutaciio do Auto foi & noite, para o effeito da loz
gjudar a illosio da scena:

Este serfio glorioso
Nio he de justica ngo,
Mas todo mud piedoso...

N'este Auto.introduz Gil Vicente pela primeira
vez nma erianca; logo que os diabos puderam arrepa-
nhar wm taful, snem cantando nma eantiga muito de-
safinada; os Anjos cantando levam o menino.

O Auto da Barea de Gloria foi representado em Al-
mada, diante de el-rei Dom Manoel em 1519; a de-
mora da representacio das trez partes da trilogia de-
pendia da espera das trex epocas do anno em que =
eostnmavs representar Mysterios, o Natal, os Reis, ¢
a Paschoa. Pela natureza d'esta nltima parte das Bor
cas, e pelo apparecimento de Jesus no fim do Auto,
se vl que seria representado em sabbado da allelnis
ou domingo da ressurreicio. Os personagens da fared
da Gloria demandam uma caracterisagio riquissimas
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Paps, Cardeal, Arcebispo, Bispo, Imperador, Rei,
Puque, Coude, apparecem vestidos segundo as suss
. Neste cortejo a Morte é o personagem

Frilit'l'P-'Jz que anda na vertigem da suea ronda arreba-
jando estas vidas, O que todos os outros poves fizeram
pela Pintura e em poemas populares, Portugal deu-lhe
a forma dramatica, imprimin-lhe o sentimento mariti-
mo de que estava possuido. Nos velhos Mysterios, os
mortos que os Diabos arrebatavam, eram levados para
fira da scena em carretas e padidlas. Como represen-
taria (il Viceate o typo tremendo da edade media —
a Morte! A scena representa ainda o mesmo braco de
mar: « Primeiramente éntram cinco Anjos cantandp, &
frazem cinco remog, com as cinco chagas, e entram ne
seu batel.s 00 Auto, & maneira dos Mysterios, abre com
& costmada symphonia on rondel 7 entra em scena o
Diabo, sempre comico, depois a Morte, e altercam entre
si; a Morte vem trazendo para a scena o Comde, o
Deque, o Rei e todos os ontros altos dignatarios; tado
isto leva a crér que Gil Vicente conhecia os assombro-
808 poemas da Danse da Morte, da velha poesia fran-
Lera, que se imitaram em tadas as linguas da Europa;
Bo sen Autoszegne a mesma cathegoria dos personagens,
Lowio se seguia em todos os poemas em geral. A Barca
ta Gloria completa o quadro da edade media porta-
_8beza, ligando a nossa litteratura ds tradigoes poeti-
’_'-"5"]-'0-5- poves latinoes; wo theatro assombrava mais as
Maginacies, do que na simples leitura de truncados
Pemas e folha volante. Logo que a Morte trouxe to-
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dos o0s personagens, e Nota que neste passo o8 Anjos deg.
Jerem @ vela em gue estd o erucifizo pintads, e fodgy
assenfados de joelhos, Whe dizem cada wm sua oragds,,
0s Anjos comegam fazendo a manobra sem atteg-
derem ds differentes supplicas: e Ndo fuzendo o8 Anjoy
mengio d'estas preces, comegaram o botar o batel dy
varas, e as Aluas fizeram em roda ke roesicn a mody |
de pranto, com grondes admivaches de dor; e vedu Chrig.
to da ressurreigio, e repartiu por ellas os remos dag
chagas, ¢ a8 lzvow comsigo.s Esta robrica confirma qus
o Auto fira representado no sabbado da Allelnia; o
apparecimento de Christo revela grande progresso no
machinismo szenico. No Mysterio da Assumpedo, do
velho theatro francex, tambem Jesns Christo apparece
em scena ao som de canto de orgio e de flammas bri-
Thantes, para levar sua mie; nos Mysterios nio era:
a parte de Christo das mais faceis, qus o que a repre-
sentusse nio fosse obrigado por um juramento; por que
tendo de elevar-se para o ar, ou de desapparecer de re-
pente, a imperfeicio do machinismo scenico mmuitas
vezes compremetten a vida do pobre actor que piedo-
samente violava as leis naturaes.

A Trilogia das Trez Barcas, ¢ a Divina Comedia
pepalar portugueza; Dante reduxiria o sen poena 3
esta forma quando o representen diante do pove sobre
o Arno.

Nos Eremplos da edade media portugneza ji
encontra a allusio ds barcas, oo a representagio
passagem da vida.
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Yem oo Lead Conselheire, de El-Rei Dom Doarle:
etam grande sandyce he con atrevimento da boa voon-
tade de Deus desprezar o estado das virtudes, e esco-
[her o estado dos pecados, como seria se algun quizesse

algun ryo perigoso ¢ tormentoso e achasse duas
barcas, bua forte e segura ¢ muy bem aparcthada, e
em que raramente algun se perde, e por a mayor par-
te todus em ella se salvam, e a outra, velha, fraca, po-
~ dre, rota, em que todos se perdem, ou alguns poucos
ge salvam. A barca firthe, e segura, e forte, e bem
aparelbada o estado das virtudes hé, e de boo e sancto
viver, honesto e sem querella de Deos e do proximo,
| e GUE WUy pouces parecen, e a maior parte se salva
em tal estado, assy era a barca segura, (1) podem na-
vegar seguramente, e passar sem perigo por as ondas
da tormenta d’este muondo a porto seguro e de prazer
que be a gloria. A baree fraca, pobre, rota, o estado
dos pecados he, e da maa, corrupta e dessoluta vyda
s tal estado assy como em barca podre nom pede com
Seguranca e sem peryzo os tormentos da presente vida
passar, nem a porto de folganca e desejado aportar, e
que alguns se salvem esto he de veentuira, on por al-
gun segredo juyzo de Deos, ncerea d'algua singullar
Pessoa...» (2) O pensamento da trilogia de Gil Vi-
Ceute estava no gosto da sociedade portngueza; o ca-
Pitalo do Exemplo de Dom Duarte, mostra-nos que

(1) Gil Vieente: & barca, & barca segura !
_ Gusrdar da barca perdida.
(2] Edigao ile Paris, p. 447.
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muitas vezes seria esta comparaio langada do pulpitg
para um povo erente o eatristecido por constantes pro-
vocaches an fanatismo.

Uma vez entrado na comedia burgueza, dos clerey
de la Bazocke, (il Vicente ndio estava & sua vontads
nos Mysterios, que escrevia imnais para comprazer com g
humor sombrio da cbrte portagueza. A contar do anne
de 1513, o poeta raras vezes tornou a representar um
mysterio on moralidade; a sua musa queria secalari-
sar-se, em vex de allegorias devotas queria intrigas e
peripecias das paixoes da vida usaal. Que immenso
campo lhe nio offereciam os novos costumes, 05 noves
interesses g situandes do commercio, navegacio ¢ guerra
da India. 84 de Miranda, dizia que tinha mais medo
a essas perfumarias, do que de todos os planos ambi-
‘closos de Castella; e na perturbacio dos costumes po-
pulares, vira correr o dinheiro indiano chamado por-
dans, por Cabeceiras de Basto! Symptomas em que @ JI
genio comico profunde de Gil Vicente acharia largo
assumnpto para jocosas moralidades. Satisfeivo o cmpe
nho da cirte portugueza com o mysterio dus tres
Barcas, (il Vicente langou-se para explorar o cam-
po que a vida social lhe estava indicando.

A Farga dos Physicos nio traz data nem logar ds
representacio; pels leitura d'ella se deduzem factos tal-
ver sufficientes para lhe determinar a epoca. (0 Plhiv-
sieo Torres comera assim um disenrso:

Rigserio # o aano agora,
Ein Piscis estava Jopiter, etc,
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aoo fim da farca diz o Clerigo:

Vay me & ln boerta de amores
Y traere uma ensalada

Por Gil Vicente guisada,

E diz que otra de snas flores

A Para Poseoa tien seinbrada,

Percorrendo os annos que foram bissextos desde
o principio do seculo xvI, sémente no anno de 1508,
terceiro bissexto, ¢ que (il Vicente representou nas
Endoengas o Auto da Alma, nos Pagos da Ribeira, por
mandado de D). Manoel, diante da rainha D. Leonor,
soa irmdi. Neste mesmo anno de 1508 foi a tentativa
da tomada de Malaca, e na farca se diz:

E clle fallon-me ens Malaca.

Todas estas circamstancias fariam erér quea Farga
dos Physicos fora representada antes do Auto da Alma,
B0 anno de 1508. Um ouotro facto nos faz atiri-
buir esta farca ac anno de 1519, se é que na fala do
Physico Torres se refere a celebre anedocta da arte de
Leste o Cleste;

Topei alli con Mestre ()

E coan Liniz Mendes, assi
Chis praticsmos alli

O Leste e0 Oeste e o Brazil,
E i Ihe dei rasgo demi.



114 HISTORIA DO THEATRO PORTUGUEZ

Em umas trovas a Felippe Guilhem, conta Gil V.
cente uma anedocta que parece explicar estes versos:
«Qanno de 1519, vein a esta cbrte de Portugal humg
Felipe Guilbem, Castelhano, que se dizia que fira ho-
ticario nel Porto de Santa Maria; o qual era grande
logico, e muita eloquente de muito bea pratica, que an-
tre muitos sabedores o folgavan de ouvir: tinha alge-
ma consa de mathematico; disse a El-Rei que The que-
ria dar a arte de Leste a Oteste, que tinha achada. Para
demostra d'esta arte fez muitos instrumentos, antre g
guaes foi um astrolabio de tomar o sola toda bora. . .»
Chamaram-se os sabios do reino, principalmente Fran-
cisco de Mello, que sabia sciencia arvondo, e pela excel-
lente informaciin gque deram, den o monareha ao belfu-
rinheiro nma grande tenga; vindo & corte um mathe-
matico do Algarve, conhecen loge o embuste. e antes
que o revelasse, Felipe Guilhem fugin, seado por de-
nuncias prezo em Aldeia (allega. Este facto concorda
com o verso da Farga dos Physicos; a promessa do
Auto para a Paschoa seria realisada no Awto da Bar-
ca die (Floria} porém para valer a hy e é peces-
sario que o verso:

Hissexrlo ¢ 0 anno agora /

se entenda como futuro: Mesexto vae ser agora, porque
o anne de 1520 o foi. Aqui ficam indicadas as duas
eonjecturas, sendo esta nltima a mais provavel ; no anno
de 1519, representon trez Antos e uma Tragicomedia.
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an todo cineo pecas, se attribuirmos a este anno a Far-
gu dos Physicos, o que ainda assim nio chega 4 fecun-
didade do poeta no anno de 1527.
No anne de 1519, encontramol-o em Almada re-
tando o Awto da India, farca assim chamada
yuigarmente: «d fargn sequinte chamam Auto da In-
dia.» () que denota nio ser o poeta guem a intitnlou,
mas aquellas pessoas que se deliciaram com ella.

0 enredo é nma formosa anedocta, tirada dos no-
‘vos costumes portugnezes: «Foi fundada sobre gue
bua mulher, estando ji embarcado para a India sen
marido, the vieram dizer que estava desviado, e que ji
g in; e ella de pezar estd chorando.» Camies tam-
bem escreven uns versos a favor de uma rapariga pre-
82 no Limoeiro, por nio ter sabido guardar fidelidade
a seu marido que estava na India. (1)

Gil Vicente pressentia largo assumpto para risa-
das; a comedia foi representada diante da Rainha
Dona Leonor, nio Jesta vez 4 a vinva de Dom
Jaio 1. Aqui se abre um precipicio para Gil Vicente;
Teina na chrte nma formidavel intriga entre el-rei Dom
Manoel e sen filho, o herdeiro da coria, Dom Jodo,
Isto explicard talvez em parte as desgracas futuras do
Poeta,

(1} Petipomn feita a0 Regedor, de b nobre moga, presa
Limocito dn Cidade de Lisboa, por se dizer que Ezeru
P terio o sem marido ;u.-a ers pa Iodia, Obras de Camies,
S e, p AT, edig. de Franco Barreto, de 1689,

-
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A 7 de Mareo de 1517 morrera a rainha Dong
Maria do laboricso parte do Infante Dom Antonis,
n'esse mesmo anno, em Septembro, mandon Alvare sl
Costa propdr secretamente a Carlos ¥ o casar com suy
irma Dona Leonor. A este proposito conts Frei Ly -
de Sousa: «Espantou-se o reino, sentiu-se o Principe,
Extranhava o povo vér um BRei por muito prodents
reputado, sem dar mais tempo ao nojo e memoria de.
uma Rainha de tanto merecimento, como era = de-
functa, (consa que até entre gente popular causa es-
candalo) por em obra casar-se: o em idade crecida,
com 4 easa cheia de herdeiros: e sobretudo com bar-
bas braneas, buscar mulher muito moga e com fama
de formosa para madastra do cito filkos; obrigar-sea
si e 205 sens a gastos superfiunos e desnecessarios.s (1}
0 desgosto do principe herdeiro, Dom Jodo mr, eras
ctomar-se-The a dama que ji em espirito era sua, &
querer seu pae para si em segredo, e como a furto &
mesma molher, que para elle tinha muitas vezes pu-
blicamente pedido.» (2)

Em Novembro de 1518 entron a rainha Dozs:
Teonor em Castello de Vide, recebendo-se Dom Maneel
no Crato; n'este mesmo anno, nas Matinas do Nataly
representon (il Vieente diante da nova soberana 0
Auts da Barea do Purgatorio, na eapella do Hospital
e Todos s Santos. Dom Jodo 111, veria por certo et

(1} Awnoes de D, Jogo ITT, cap. 4, p. 16
(2} Ihid. p 17,
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il Vicente um partidario de seu pae; pelo menos os
frades que elle combatia nfio se esqueceriam de fazer
notar qualquer dite do poeta, qualquer vontade enm-
prida. O Awto da India foi escripto, e representado
diante da Rainha Dona Leonor, em Almada; a este
tempo andava na cdrte uma mania geral de falar hes-
panhol, de cantar trovas hespanholas e de vestir ao
gosto da cirte visinha; o principe Dom Jodo mr fa-
zia-se distingnir pela sua constancia em trajar sempre
4 portugueza. No Auto da India, representado a pe-
dido de Dom Manoel, diante da nova rainka, Gil Vi-
cente tratou de lisongear a parcialidade do principe
escrevendo a farca em portugues,

A acgio da farca passa-se em Maio, qnando partia
a Nawu de Viagem, da carreira da India; ali cita a nan
Garca, tio celebre na Historia dos Naufragios.

As festas que se fizeram pelo casamento da Infanta
Dona Beatriz com o Duque de S8aboya, contrastaram
em grandeza ¢ apparato com a miseria e fome publica

de Portugal em 1521. Os ricos festejos da partida
acham-se descriptos pelo chronista Garcia de Resen-
de, no opusenlo da Hida da Infanta, As grandes fes-
b8 que se fizeram 3 8 de Agosto de 1521 realcaram
Immenso com a Tragi-comedia de Gil Vieente intitu-
nda as Corees de Jupiter, na qual vinha a Providen-
®8 mandada por' Deos para que Jupiter celebrasse
Firtes a fim das divindades se mostrarem propicias du-
Tnte a viagem da Infanta. A este facto estd ligada a
Encantadora tradicio dos amores de Bernardim Ri-
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beiro, e d tragi-comedia de Gil Vicente estd unida g
historia da restauragio do theatro portuguez pog
(rarrett.

Foi a tragi-comedia das Cértes de Jupiter a ulii-
ma a qune assistin Dom Manoel, que morreu em De-
zembro d'este mesmo anno.

A Providencia entron vestida de Princeza com

esphera e sceptro na mio; Jupiter entron vestido de

Rei, como se deduz do primeiro verso que Ihe dirige a
Providencia; os ventos Nurte, Sul, Leste, o Oeste en-

tram em figura de trombeteiros; tocam vs Ventos suasr

trombetas e vem o Mar muite furicso; vem o Sol ea

Lua beilands ao som das trembetas, e juntos com V-

nus cantam um vilancete. « Cantaram todus estas figu-
vas emt chacola a eantign de:

Llevadme por el rio

e o8 Venfos foram chamar o Pluneta Mars, o qual vein
com sews sinos, Cancer, Leo e Capricornio.s (s Plane-
tas e figuras cantam um romance a quatro vozes «pens
com as palavras delle ¢ musica desencantarem a Mow-
ra Taes de seu encantaments a qual entra com o ter-
sado ¢ annel ¢ didal de conddo, que Mars dizse gue ells
tinha em sew poder.s A moura Taes vem metter no
dedo da Infanta o annel de condio, que lhe dird todos
os segredos que ella lhe pergumtar. D'este anmel @
d'estes segredos tirou Garrett o bello pensamento de
drama moderno o duto de il Vicente. A Tragi-come

R B o E——
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Jia termina com a chacota ou musica e danca de to-
das as figuras, do romance Llevadme por el rio. As
possas relagies maritimas e commerciaes com o Qrien-
te, no principio do seculo xvI, nio pouco influiriam
para o apparecimento do theatro em Portugal, nio
do theatro kieratica, filho directo dos costumes nacio-
paes e dos wiysterios francezes, mas do theatro aristo-
- gratico ou dos elogios dramaticos, como Gil Vicente
sson ma Tragi-comedia das Crfes de Jupiter. No
(Oriente os elogios dramaticos eram muitos frequentes ;
Fernio Mendes Finto descreve-mos um que vira, re-
presentado om 1549 na cidade de Timplio, proxima
20 reino do Pegu:

«Acabado isto houve uma Comedia, representada
por doze mulheres muito bem vestidas e muito formo-
535, na qual vein huma filha de hum Rei atrevessada
B4 bocca de hum peixe, que depois ali em publico pe-
rante todos foi engolida do mesmo peixe; o que vendo
as doze, se foram com muita pressa, e moitas lagrimas
fagindo para huma Ermida, que estava ao pé de huma
Berra, d'onde tornaram com um Ermitio cOmSigo; o
qeal fazendo ao sen modo grandes oragies ao Guiay
Paturen, Deos do mar, que mandasse lancar aquelle
Peixe na praia, parn se dar sepultura dquella donzella
tonforme aos altos quilates da sna geragio, lhe foi res-
- Pondido pelo mesmo Guiay Paturen, que convertessem
- quellas doze donzellas sen pranto em masica suave,
- ®agradavel a seus ouvidos, e que elle mandaria ao
- Mar que langasse logo o peixe fora, e lho entregaria
- Marto em suas mios. E vindo entio seis meninos com
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corbas de ouro na cabeca e azas do mesmo, da mane
ra que entre nds se pintam oe Anjos, porem nis, segy
cousa slouma sobre si, se puzeram de joelhos diane
das doze, e lhes deram tres harpas, e tres violas com
outros alguns instrumentos musicos, em que entravam
dnas docainhas, e lhes disseram que o Guiay Paturey
lhes mandava do céo da Lua aquelles Caulanges, pars
com elles adormentarem os peixes do mar, e serem
ellas pela smavidade da sua musica satisfeitas em seq
desejo. — As doze tomaram eom grande cerimonia de
cortezia os instrumentos das mios dos seus meninos,
e tocaram e cantaram a elles com huma barmonia tig
triste, e com tantas lagrimas, que alguns senhores dos
que estavam na casa as derramaram tambem, e contis
nuando em sua mnsica por espaco de quasi meio quar-
to de hora, viram sahir de baixo do mar o peixe que
coméra a filha do Hei, e assim ¢omo arvoado poncoa
pouco, veiu morto dar em secco na praia, aonde &
doze da musica estavam; e tudo isto {30 proprio, &
tanto ao natural, que minguem o julgou por comsa
contrafeito, senfio por verdadeira, e afora isto, era feito
com grandissimo fausto, aparato de muita riquezs e per-
feicio. Huma das doze, arrancando entio huma adar
ga de pedraria, que tinha na cinta, esealon com ella 0
peixe, por hua ilbarga, e lbe tivon de dentro a filla do
Rey; a qual a0 som d’aquells mesma musica foy beijsr
a mie ao Caluminhi, (1) que com grande honra &

(1} O Calaminlid era o rei diante de quem se estava TEpe
depois da recepgdo de um Embaizador.
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gssenton comsigo. E esta moga se dizia que era sobri-
aha filba de hum irmio; e todas as outras eram filhas
de Principes e grandes Senhores, cujos paes e irmsos
pstavam ali presentes. Hounve tambem outras tres on
quatro comedias ao modo d’esta, representadas por
gpulheres mogas muito nobres, com tanto apparato,
primor, riqueza, e com tanta perfeicio em tudo, que
os olhos nin desejavam ver mais.» 86 no tempo de
Dom Manoel é que poderia sentir-se em Portugal a
influencia d'estas narrativas contadas pelos fidalgos e
cavalleires que vinham da India; a pompa das festas
tem certa grandeza oriental, e em muitas pecas de Gil
Vieente se encontram caracteres que lhe nio podiam
wvir do velho theatro enropeu. Uma revolugio se ia
dar no Auto popular pelo renascimento da comedia la-
tina; tarde chegou a Portugal essa inflaencia, que pro-
luziu uma reacgiio contra (il Vicente.

2. Beingdo de I). Jodo mr.

Vejamos agora como o poeta alegra o reinado so-
rambatico de Dom Jodo 11, como contimia a repre-
sentar o espirito secular na sociedade portugueza, e
eomo foi o primeire que descobrin os tramas fradescos.

No anno de 1521 representon Gil Viceate nma
farca no reinado de Dom Jodo i, em Evora. «N'este
Yempo, diz Frei Laiz de Sousa, deixou el Rey a mora-
da dos Pagos da Ribeira, ou por se aliviar do nojo a

% e 4 Haynha com a differenca do sitio: on porgue ja
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deviam comegar a sentir na cidade as mortes apressadag
e principios de peste, que pouce depois se declarnram
demasiadamente.» (1)

El-Rei morou primeire em Enxobregas, nas casag
de D. Francisco d'Eca, depois em Santos o Velho, o
em seguida achamol-o em Evora, distrahindo-se dg
terror com a Comedia dos Ciganos, ali representada por
il Vicente, que acompanhara a cirte. A Comedia doy
Cigangs, pela disposiciio e numero das suas figuras, pa-
rece ter sido representada na entrada de Dom Jodo m
Evora.

N'este mesmo anno de 1521 foi representada a Co-
media de Hubena diante de Dom Jodo 1, sendo prine-
%, isto € antes de 19 de Dezembro d'este anno, em qee
foi a acclamagio, coma se vé pelo romance popalar com
que Gil Vicente a celebrou ; por tanto & de snppir que
a Rubema fosse representada ainda em Evora, apesar
da rubrica ndo o declarar. A Rubena é dividida em tres
seemas on actos, que pelos finaes se conhecem terem si-
do representados successivamente e nio no intervallo
de annos, como os Antos das Barcas, A comedia co-
mega com wm prologo, em que um Licenciado vem ex-
pir o enredo da peca; Gil Vicente mostra j& mais Jar-
gueza de composicio, conhece a comedia classica, mas
detesta a linguagem da prosa. Ali apparece uma Feiti-
ceira, que por escomjuracdes faz surgir quatro Dis-
bos para arrebatarem Rubena, que tem de dar & luz

(1) Anmaes de Dom Jodo ITT, cap. 6, p, 37,
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pma crianca, sem gue o saibam em casa; levam-na

fira da scena em wm andor; e torna outra vez
fora o Licenciado do prologo, a fazer nm epilogo, di-
gendo 0 que vae succeder a Rubena, ¢ assim prepara
as expectadores para o segundo acto, Este Licenciado,
pepresenta aqui a accio do cdro antigo, que nas come-
dias da edade media, estava substituido, segundo os ir-
mios Parfaict, pelo senenr du jew, actor que tinha por
sificio comprimentar o publico, annuneiar e recapitu-
lar & pega, e explicar o machinismo scenico, que pre-
eisava de explicagiio. (1) No segundo acto, os Espiri-
tes trazem um bergo para embalsr a erianca, entra
um ciro de Fadas cantando, até que torna outra vez
a apparecer & Figura do Licenciado a explicar 2 mu-
tagio da scena em que se vé um prade com Cisme-
sa ruardando cabritos:

Hsgames agora mention ¥ querena,

Eno esta segunds cena en gue estamos,
De como enviaban lus villenoes amos
Guardar ¢l ganado ls nifia Cismens, ete,

A scena denunciada ¢ toda entre criancas que vi-
giam gado, o que serid difficil de representar pelo gran-
de numero de versos; nu acto terceiro apparecem umas
lavrandeiras cantando, um eriado parvo entra com wm
C&sto de magds, e «com o prazer da fructa cantam as
lacrandeiras. »

(1) Fournel, Origines dis fheatre moderne, p- 12,



124 HISTORIA DO THEATRO PORTUGUEZ

Um novo effeito dramatico inventon Gil Vieents
na scema que se passa em um deserto, em que a Feliciy
queixando-se, Ihe respondia um ecco. Este gemero da
poesia era conhecido dos gregos @ romanos, como se
v por um epigramma de Marcial e pela Anthologia;é
natural que Gil Vicente conhecesse esta forma, empre.
gada pela primeira vez na edade media por Giles de
Vimiers, poeta do seculo xii1, em uma cancdo. (1) Em
Rabelais, quando Panurgio consalta Pantagroel para
saber se deve casar-se, as respostas fazem sempre ecco
com a ultima palavra do consuleate. Todas estas pe-
quenss circumstancias provam que Gil Vicente co-
nhecen o theatro e a litteratura franceza, e a elles de-
ven o sen progresso. A scena do Eeco, em Gil Vicen-
te, & de um lyrismo inimitavel; a sua extensio nio dei-
xa aqui reproduzil-a. A Comedia da Rubena foi repre-
sentada em Evora; n'este tempo ali vivia um fimuls
do Bispo Dom Affonso de Portugal, chamado Affouso
Alvares, tambem poeta, e anctor de Autos, A sua mui-
ta parcialidade pelos frades ao mando de quem escre-
via os seas Autos, fazem suppir que os mesmos frades
satyrisados por Gil Vicente, quizessem crear em Affon-
s0 Alvares um rival para derrocar o poeta chistoso da
elrte de Dom Mancel.

De 1521 ao fim do anno de 1523 nio representou
Gil Vicente Auto algom na cirte; desgracas e gran-
des intrigas palacianas oceupavam o animo do monar-

(1) Lelanne, Cwriosités Litferaires, p. 33.
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¢ha recentemente acclamado. No principio do reinado
ge Domn Joido 01, é que se den a extranha anedocta da
~ queixa do Conde de Marialva, Dom Francisco Couti-
nho, contra o Marquez de Torres Novas que dizia ter
casado clandestinamente com Dona Guiomar, filka do
Conde, a qual estava promettida ao Infante Dom Fer-
nando, no testamento de el-rei Dom Manoel. O arrni-
do 'esta polemica foi immenso. A este tempo tambem
frequentava a edrte o poeta philosopho 84 de Miran-
da, ¢ parece que na sua ecloga Aleizo, se encerram
allustes profundas a esta catastrophe, allusdes que vie-
ram a produzir o sen ostracismo voluntario. (1)
Dragui se infere que Gil Vieente conviveu tambem
na chrte com 84 de Miranda, e adiante verémos que as
suas relacies litterarias ndo foram amigaveis. Come-
fava-se a introduzir o espirito italiano, on da renas-
cenca, que se ria dos velhos mysterios do nosso poeta,
& que condemnava a comedia em verso. Negando a in-
vencio dos Autos a (Gil Vicente, nio lhe tiraram a ori-
ginalidade da contextara, mas reconheciam a priori-
dade do theatro francez. Emfim, comecava entio a
grande lucta da eschola italiana, contra a chamadn es-
thola velhu ou hespanhola.
Ji em 1523 encontramos Gil Vicente abracos com
2 miseria, ¢ atacade pelas mais injuriosas calumnias
- Foi n’este anno de 1523, que elle escreven a ecelebre

_ (1] Desenvolvemos ests investigagio an Vida de Sd e
Hﬂ'lli‘hd'[r.
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farca de Imez Pereira, representada no Convento dg
Thomar, diante del-rei Dom Jodo 1. «@ sew arqy
mento ke que, porquanto duridavam cerfos homens dy
bom saber, se o Autor fazia de si mesmo estas obras, oy
sz a5 furtava de outros autores, The devam esfe themq
sobre que fizesse: a. hum exemplo commum, que dizem:
Mnis quers asoo que me leve, que cavallo que me der-
rube. E sobre este motive se fez esta farga.»

Que eloguencia n'esta simples rubriea, aqui traga-
da.pelo poeta; ¢ uma delatacio & posteridade, um raia
de luz para dentro de uma alma, que ria, mas que san-
grava e snava no sen horto, como Molidgre! Depois da
maorte de Dom Manoel, o partido clerical tomon um
grande ascendente no animo de Dom Jofio 111; tantas
vezes satyrisado por Gil Vicente, calumniava-o para
se vingar. A farcade Inez Pereira foi o repto, nohre-
mente levantado pelo infamado dramatargo; ¢ ama co-
media de caracter, moderna na perfeicio da contextn-
ra, antiga pela natural simplicidade. O rifio dado por
themn pelos homens de bom saber, parece um motejo!
formula pratica da vida, o poeta soube pir-lhe em re-
lévo toda a sna realidade.

Esta rifio sobre o qual Gil Vicenle escreven a far-
ca de Inez Pereira era popular, e ainda o encontra-
maos repetido por Francisco Rodrigues Lobo na Ciirte
ma Aldeia: « A mim me parece em rasio d'aquelle pro-
verbio: Antes asno que me leve, qne cavallo, que m*
derribe.» (1)

)y P. B2, da edig. 1722,
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Na rubrica ds farca de Gil Vicente, a phrase cer-

 fos homens de Bom saber refere-se especialmente aos

. e e

~gdeptos da litteratura culta da renascenga, que conde-
muando em Gil Vicente o espirito original e atrevido
da edade media, queria fazer valer em Portugal o gos-
to italinno e o classicismo. 8¢ abrirmos as Cartas de
84 de Miranda, companheiro de Gil Vicente nos se-
roes do pago e nas palestras poeticas do Cancioneire
gqeral, percebe-se o sentido da seguinte quintilha:

Qine troca viir 1 Pasquinos

Diesta terra cento a cento,

im0 vé sem semtiveenio

Tratar os lioros divinos

Com bal despeaiaments,

O que & nio deve opsar
Ate, 8o em giolhos oo,

{he-gr para chorar)
Tﬂtﬂﬂﬂﬁnﬂn falar
Ao som da sna paixdo. (1)

Todas as grandes obras, foram inspiradas nos tran-
‘et d'este martyrio. Sophocles cria a tragedia sublime
de Philoctetes, quando se vé forcado a provar quoe
1o estd doudo, e se appresenta para lel-a aos juizes
heniensds. () que ¢ o Promethen de Eschylo, con-
ftenado aos rochedos cancasicos, devorado pela aguia,
1% lhe vae dilacerando as entranhas? £ o valto do
#rande tragico, depois de haver revelado sobre a scena
" mysterios reconditos do antropomorphismo grege,

{1} Carta a Antonio Pereira, est. 39 ete, pag. 208, ed. 1677,
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ameacado pelos sacerdotes e hierophantes, arrasiady
pela plebe turbulenta ante o Areopago! Eschylo defen-
de-se; o seu triumpho ¢ 56 completo sobre o paleo, o
siia arma ¢ o terror, com que amedronta e faz gelar do -
espanto. Elle apresenta as Enmenides desgrenhadas ng
grande ciro do birathro, e as mulheres abortam, as
criangas morrem enfisdas de susto inaudito. Exemplog
d'estes encontram-se nas origens de quasi todas as |
grandes obras d'arte, que fazem lembrar aquella luta
sublime do nosso velho Planto, Gil Vicente, ludibria-
do na cirte de D. Joio m1, pela clerezia infrenne, co-
Jjos tramas inquisitorios e nefandos o poeta ia desmas-
carando nas allusoes dos sens Antos. A vinganca foi
atroz; voltaram-se contra elle dizendo que as comedias
nfo eram da sua invencdo, negaram-lhe o talento, e
mais que tudo os sentimentos de pae. ) poeta geners-
so quiz desagoravar-se, ¢ do thema ridicnlo que lbe
deram, tiron armas contra a calumnia, apresentando
a primeira comedia de caracter, a farca de fnez Pe-
reira. Neste drama sente-se mais do gue em nenbum
outro o auctor; o excesso de rigor, com que ver-
bera a calumnia, ¢ porque elle é a primeira vietima, @
transfigura-se, esconde-se nos typos que phantasis,
como Eschyle na andacia do Promethen; mas essas
criagies, que elle traz ao festim do proscenio, soffrem
com o seu espirito, ¢ a grande ceia em que da a comer
a sua carne e a beber o sen sangue, como disseram ji
de Shakespeare. Deixal-o snar no seu horto de agonis;
porgue as hga:‘-, que agora The escorrem da fronte, si
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po future as pérolas do seu diadema. Deixal-o experi-
mentar as dores do passamento, porgque a cada morte
yem um novo canto do cysne. Elle prosegue impellido
pela fatalidade irresistivel do genio creador, Mazeppa,
que s¢ precipita & voz que lhe brada— dway! e ba-
queia em terra para se levantar um dia rei, cuja so-
berania ¢ reconhecida quando estéd ja no tumulo da
sua dypastia, a quem se alevantam cipos, estatuas,
muitas vezes depois de o deixarem morrer de fome. E
porgue o genio precisa ser visto a distancia, como um
foco de muita luz; o homem, que anda entre nds, que
nos aperta a mdo nas ruas, que se ri tambem comnos-
co € se dde das nossas dires niio ¢ digno da apotheose.

A desgraga do poeta, apesar do sen completo trium-
pbo, por isso que achamos a Farca de Ines Pereira
contineada em Almeirim com o titulo de Juiz da Bei-
ra, com o intervallo de um anno, a desgraca, no reina-
do dos frades ¢ da hypocrizia, era inevitavel. A 24 de
Dezembro d'este mesmo anno de 1523, acompanhou a
oirte para Evora, representando ali na capella o Auto
Pastoril portuguez. Gil Vicente entrou em scena ves-
tido eom trajos de lavrador, expoe qual ha de ser o en-
trexo da peca, enumera as figuras, e diz:

E hum Gil... hum Gil... hum Gil
{Que mi retentiva heil)

Hum Gil... ja& ndo direi :

Um que nSo tem men ceitil, ete.

Palavras desoladoras e de morte, no anno em que
2
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triumphon dos sens inimiges e detractores com a .
ca de Jrez Pereira, O pedido de um Auto pastoril pary
a noite do Natal, seria talvez mais para aperrear o poe-
ta, que tinha ji bastante esgotado o assumpto. O poe
ta bem conhece qne ndio ¢ a admiracio pelo sen talen-
to, e queixa-se n'esses versos do prologo, (F scenariq
representa um bosque; uma pastora entra em scena
com o sen gado; no meio dos varios dialogos de pasto-
res vem Margarida, pastora, gue achon hua fmagem de
Nosax Senkora. e tral-a escondida w"um jl"u'.?'t‘ de le=
uha...» Nisto entram quatro Clerigos, e resam & ima-
gem o hymno O glorissa Demina, reduzido a farsitu-
re por (il Vieente, e os pastores siem cantando em
chaeota uma deliciosa cantiga,

O trinmpho da Farca de fnez Pereira nio esque-
cera; durante o anno de 1524 esteve Gil Vicente afas-
tadn da chrte. Desenfadando-se dos trabalhos da ad-
ministracio publica em Almeirim, no sitio onde Dom
Joiio 111 na mais tenra edade levantara nm convents
para os frades de Sam Domingos, ali qoiz 0 monarcha
distrair-se com mais uina farca de Gil Vicente. Fol
em 1525, que o poeta representon a continnagio da
farca de fnez Perciva; intitnla-se o Juiz da Beire, e
representa uma andiencia de am jniz imbecil, que nio
percebe os factos e direitos que se allegam. Aqui ap-
parece o espirito sarcastico de Rabelais quando acen-
sava de falta de philosophia os jurisconsultos antigos-
Seria talvez a far¢a de Juiz de Befra nma satyra con-
tra a alluvidgo de processns e incorteza de direitos, que
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resultaram da reforma dos Fornes, por Dom Manoel ?
@il Vicente quer a secularisacio da sociedade, mas
ainda niio comprehende a demoeracia.

Os Antos de (il Vicente, segundo a velha MEAMCH,
tornavam-se parte integrante das festas nacionaes e do
regosijo pablico. Frei Lniz de Sousa desereve o gosto
com que & fidalgnia portngueza se preparava para o
casamento de Dom Jodio g descobrindo a grande sen-
snalidade do monarcha, diz ecomo fira nconselhado peaer
todos os poderes para que escolbesse esposa; Dom
Jodo 11 dilatava a realisagio do pedido allegando que
sent pae lhe impuzera, primeirn que tudo, casar g In-
fanta Dona Tsabel; desposon-a o imperador Carlos v, e
*airmi deste, a infanta Dona Catherina, cason com
Dom Jodo nr. A escriptura do casamento, conservada
por Dom Antonio Caetano de SBonsa, mostra quanto a
riqueza nacional era delapidada pelo fansto real explo-
rado pelas outrss cortes. A infanta Dona Catherina,
eomtava dezoita annos de edade; a 14 de Fevereiro de
1525 partin para Portugal, Dom Jodn 11 BEPETILYE-2
oo Crato, indo passados dias juntos para Almeirim.
N'este anno, e em Almeirim representon Gil Vieente
A farca do Juiz da Beire, mas neshuma allusio ahi di
3 entender que fosse ja diante da nova rainka; pelo
“ontrario encontramol-o tomando parte nos festejos
que s fizeram em Evora pelo desposorio de Dom
odo . Na rubrica da Fragoa de Amir, di a enten-
der que nio representara esta tragicomedia diante do
Monari-ha - -repreﬁvm‘udu na fosta dn despnsurin i

*
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muito poderoso e catholico Rei de gloriosa memorig,
Dom Jodo o ierceire deste nome, ecom a Serenissima,
Rainka I}, Cothering, nossa senkora, em sua ansencia,
na cidade de Evora, neera de Clrisfo nosso Senhor de
1525.» Nos festejos pelo desposorio do rei, Evora quiz
ter um Auto de (Gil Vicente; era entdio nma das maio-
res pompas; costumada a estes divertimentos scenicos,
se & que o seu poeta Affonso Alvares ahi representara
0s Autos que escreveu, quiz honrar-se com uma com-
posiciio do velho poeta palaciano, que deliciara ja duas
cortes. A Fragda de Amér, foi eseripta para estes fes-
tejos, e representada na ausencia do monarcha; ¢ por
tanto esta a primeira tragicomedia representada dian-
te do publico. A pobreza em que Gil Vicente estava,
como vimos na sua queixa em Evora em 1523, levaria
aquelln cidade a convidal-o para a composicio da tra-
gicomedia, A Fragda de Amir abre comn a entrada de
um Peregrino, que procara um Castello afamado: «E
o Castello que agui se falla ke por metaphora, por que
se toma Castello por Cathering.» Passadas algumas
scemas, apparece este quadro bastante espectaculoso,
que (il Vicente indica em uwma rabrica: « Em este pas-
50 foi posto wm mwito formoso Castello, e abriv-sa
porta delle ¢ sahiram de dentro gquatre Galantes em
trajo de caldeiveivos, com, cada kum, swr serrana nisi-
to lougan pela mio, e elles mui ricamente atapiados:
cubertos de estrellas, porque figuram quatre Plansbas.
¢ ellas o5 Gosos do Amir; e cada hwn delles traz um
martello muite foganhose, e todos dowradas e prates=
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dos, ¢ huma muito grande e formoea fragoa (bigorna)
e o Deos Cupids por Capitio d'elles: e estas Serranas
trazem cada fua sua tenaz do teor dos martellos, para
gervirem guando lavear a Fragoa d"Amér, E assi sahi-
rim do dite Castello com sua musica, ¢ acabando fa-
sent o razoaments sequinte para declaraglo do signifi-
eado das ditas figuras, ¢ cada Planeta fala com sua
Serrana.» A figura de wn Negro que viera de Torde-
sillas, onde se assignaram as escripturas do casamento
do Rei: Entra... na Fragoa, ¢ andam os martellos to-
dos quatre em seu compuess, e cantam ag Serratnas gua-
tro vezes ao compasso dos marfellos esta cantinga. ..
Jeita pels Awtor ao proposito.s Era Gil Vicente, como
bastantes vezes o di a entender, o que ensoara, ou pu-
nha em musica as chacotas dos sens Antos. Esta tra-
gicomedia é uma especie de magiea; o Negro na Fra-
goa, tornou-se lépido: «Sae 0 Negro da Fragoa mud
gentil homem branco, porém a fala de negro nio se pi-
de tirar na Fragoa... «Aqui faz Gil Vicente uma sa-
tyra profunda 4 justica do reino; «Vem o Justica em
Fqura de hua velha corcovada, torta, muito naal feita,
com gua vara quebrada.s Vem pedir que a endireitem,
€ que lhe fagam as mios menores para nio acceitar as
dadivas d’esses Senhores que a entortam. «Andam os
martellos forjande a Justign com a dita musicas... e
. “Tornam os Planetas a dar outra calda, e a Servana
Primeivo-goso-de Ambr, tiva da fragon com wmas tena-
zer bum par de gallinkas.r edAndam sequuda ves os
Wartellos, ¢ a Servana Segundo-goss-de ambr, tiva da
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fragoa um par de passarcs.s — < Toruam sutra vezg
dar eutra calda e tiram as Serranas Tereeire ¢ (uar-
to-goso-de-amir, duas grandes bolsas de dinkeivo da
Sragoea.s «Sae a justica do fragos mui formoesa e oi-
reifa.s Aqui vem uma satyra pungente contra os fra-
des. Indo-se a Justica, vem um Frade pedir para ser
refundido e desfradar-se:

Sémos mais frades que & terra
B2 confo na Christandade,
Sem servirmes nunca.esn gUeTTa,
E haviam mister refundidos

Ao inencs tres partes d'elbes,

Er beiges, & sroezes n'elles,

E mui bean apercebidus,

E entie a Mourcs com elles,

Indo-se o Frade, passadas duas scenas, entra no-
vamente com um saco de carviio, para ser refundido,
com & licenga do sen Superior, para elle e mais sete
mil. Gil Vicente termina a tragicomedia com uma
aria final, e di a entender, que serd continuada. A
Fragoa de Amor, ¢ importantissima para o conheci-
mento dos recursos da scena de que o poeta dispunha;
ali- nos descobre como caracterisava os Planelas, que
tantas vezes entram nos seus Autos. N'ella se revela
o genio que o fez sempre triste; em um festejo de
consorcio real, a veia sarcastica diffunde-se & larga;
toca o assnmpto apenas por allegoria.

Depois da chegada da rainha Dona Catherina a0
Crate, Dom Jodo m partiu com ella para Almeirim,
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o logar da sua predilecgio; ali foi representar Gil Vi-
pente a farca do Clerigo da Beira em 1526, provavel-
wente, 04 vespera do Natal, como da mesma farga se
deprebende ; e portanto fol ali primeiramente repre-
sentada a tragicomedia do Templo de Apollo, na par-
gida da Infanta D. Isabel, irmi de Dom Jodo 11, que
cason com Carlos v. O casamento da Infunta cele-
brara-se a 17 de Outubro de 1525 ; am grande sarau
real, como conta Frei Luiz de Sousa commemoron o
dia do desposorio ; estava prestes tudo para a jornada
da nova imperatriz na sua ida para Castella; ¢ mas
gendo visto o Dreve por pessoas curiaes e dontas, as-
 gentaram ‘que convinha passar-se em mais ampla fir-
~ ma, vistos os muytos vinculos de parentesco que entre
¢s contrahentes avia.» (1) A impetragio e vinda de
gutro Breve dilatou-se so anno de 1526 ; n'este meio
tempo soffren il Vicente um duro goipe, nada menos
#o que a morte da sua unica e disvelada protectora, a
rainha Dona Leonor, viuva de Dom Jodo 11, e tia de
e-rei Dom Jodo 1. D’agui em diante veremos ago-
nisarem ftodas as esperancas do poeta. Quando no
principio do anno de 1526 foi a partida para Castella,

8 cirte estava de Into; ndo se fizeram as festas com a
_ pompa que se projectava. Apenas o desgracado Gil
~ Vicente, que estava doente de febres maligaas, foi con-
vidado para compdr uma tragicomedia para ser repre-
Sentada na partida da imperatriz Dona Isabel, filka de

1) Frei Luiz de Sonsa, Awoger de D Jode TIT p. 137.
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el-rei Dom Manoel; as febres de que esteve doente
eram de calenturas on sextes. A tragicomedia intitn-
lada Templo de Apollo, abre com um prologo em que
Gil Vicente fala e se descalpa da imperfeicio da obra:
« Entra primeiramente ¢ Autor. E por guanto os ding
em que estn obra fabricou esteve enfermo de grandes fp-
bres, vem desenlpando-se da imperfeipio da obra para
tdo alta festa, e diz:
AvTor

Teniendo febre continua
Aquestos diss passados,

La muerte posta a mis lados
Diciendo-me — aing, aing
Qe tus dias son Mlegados !

Y tomade ansi entre prertos,
Me parecid que morria...

Dice todo em Castellano,

El sprito mio amnseute ; .
Y pues la obra es doliente,

¥ el deseo sano

Qué estuvo siempre presente.

Admittida a deduecio do anno em que naseeu Gil
Vicente, em 1470, n'esta doenca contava ji cincoenta
e seis de sua edade; cada vez se lhe toldava mais o
horisonte e se lhe tornava mais difficil a Incta. Nae
se podendo fazer devidamente as festas na partida de
Duona Isabel pelo luto da eirte com a morte da rainha
Dona Leonor, convidaram o poeta para uma tragico-
media com que entreter o serdo ; ji havia passado o
enthusiasmo por estes divertimentos dramaticos. No
argumento da pega, diz Gil Vicente :
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Este palacio ensslzade
Para este Auto es tornado
Muy fermesissimo templo
De Apollo, dice adorado
Y aguelle es su aktar, ete.
Por estes versos se descobre a decoracfio da sala e
a disposicio do scenario. () poeta, no sen argunmento,
escusa-sé de explicar o entrecho da peca, fiando-se na
illastracio dos cavalleiros que o escutam :
Y pues la presente obra
Hade ser repressntada
En esta corte

Donde sé que el ssher sobra,
No declare d'ella nada...

N'esta tragicomedia, representon um filho de Gil
Vicente o papel de Porteiro do Tmnp[u eomo se deduz
dos versos de Apollo :

Ora sus, alto, (Filede, ete,

E esta parte, no meio das allegorias de Vencimen-
io, Cetro Omnipotente, Tempo glorioso, Flov da Genti-
leza, Fama, Gravidade, Sabedoria, é que espalha o sal
tomieo, que tornaria a festa do pago jovial. Foia 10
de Marco de 1526, que o Imperador Carlos v e a in-
fanta Dona Tsabel receberam em Sevilha a bencio nu-
Peial dada pelo arcebispo de Toledo. IVesta alliamga
das duas cirtes, resultou para Portugal wma paz se-
Bura, que duron até 1534. (1) Neste mesmo anno um

(L). Bcheefer, Hist. de Port., p. 596,
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grande terremoto deixon em ruinas as cercanigs §
lisboa ; a eirte fngin para Coimbra; Gil Viemis
acompanhou a cirte, e ali a distrain com a sua Fe
dos Almocreves, representada em 1526, « 0 fundomeg
to d'esta farga ke, que knm fidalgo de muite pouca rendg
wsava muito extado, e tinka capelldo seu ¢ ourives oy
wtetros officiaes, ans quaes nunea pagare.s Com esta far 3
indicaria Gil Vicente uma lei sumptoaria? D’aqui
diante é que comecaram a ser decretadas. O typo de
Fidalgo caloteiro, perseguido pelo Capellio, pelo One
rives, pelos Almocreves e ontro fidalgn, e responden ”
sempre com boas palavras, pagando com grandes pros
messas, ¢ o primeiro esbogo da ereagio do Mercade de
Balzac. Gil Vicente comprebenden que o problema da
arte dramatica é o caracter. Falta-lhe a liberdade para
compir livremente; se algnna consa avanga & prode-
gido pela facecia e pela condigio infamante da vids
de actor, que a este pretexto se fornaria entio como
irresponsavel. N'este anno de 1526 procurava entrs
a Inquisicio em Portugal! No mez de Dezembrd
d'este anno ji a crte se encontrava outra vez em A8
meirim ; o papa Clemente vi1 enviava a Dom Jodo
o presenie com que a curia romana brindava os e
benemeritos da egreja, a Rosa sagrada, com bk
para o moparcha e indulgencias para mais de
pessoas que nomeasse. As festas com gue foi recelis
este mensageiro do Papa, que trazia a Hosa, talve
dessem origem a0 Aunto que Gil Vicente represcB=S
em 1526 em Almeirim. A farca do Clerigo da BT
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¢ uma satyra aos clerigos que viviam em mancebia, e
. que se entregavam ao prazer da caga, esquecendo os
officios divinos. Em scena, o Clerigo resa o Breviario,
gritantdo @0 mesino tempo aos cies, que buscam os
coelhos ; as oracoes de um Preto ladrio parodiadas
em giria mostram a audacia do poeta, estando ji em
vigor a Inquisicio. Aqui cita os nomes dos varios per-
souagens, que estavam preséntes d representagio da
Farca, 0 Embaixador de Carlos v, Monsieur de la
Xaus, Carlos Popet, que recebera por procnracio a
Infanta Dona Isabel ; cita tambem o velho Conde de

Marialva, cavalleiro da cirte de Affonso v, de Dom
_-Juiulleﬂumlhuud;npoeta:ﬂudaisuﬂ a
edade :

Com todas sumy feridas,

E muito enferma canseira,
Coutratou-se de maneim,
Que Deos [he deve trex vidas,
E ests he inds a primeir.

A farca do Clerigo da Beira ¢ a primeira que ter-
Mina sem a chacets do estylo. De repente interrom-
- pea Gil Vicente a direcgio secular que levava a sua

Mmusa dramatica, e volta outra vez aos Autos religio-
- % da edade medin. Eram as exigencias de uma corte

@atholica e fanatica que o obrigavam a esta decaden-
(€. Ein 1527, estando ainda a cirte em Almeirim,
3 representon diante de Dom Jodo il & da rainha
Mlony Cutherina sus mulher; o Anto intitulado Breve
Summario da Historia de Deos, pega importante para
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se conhecer os recursos de scenographia de que ji po-

dia dispir Gil Vicente, e que descobre a origem frap.
ceza d'onde o poeta tiron a primeira idein dos sems
Autes. Aragio Morato, na Memoria sobre o theatry
portugues, fol o primeiro que aventou esta opiniio hajs
sémente comprovada. Aragio Morato reconhece que
a Historia da Vida de Christo, de Jean Michel, tem
suas amalogias com o Auto da Historia de Deas, de
Gil Vicente.

A este proposito enmpre transcrever aqui as pala-
vras de Barreto Feio, no prologo da edigio de Ham-

burgo, em completa contradiegio com a sua hypothess

sobre a origem hespanhola dos Autos de Gil Vicente:

«E possivel que Gil Vicente, nma vez empenhada
na carreira dramatica, por suas proprias diligencias ou
por intervencio da cirte, viesse a deparar com as com-
posigles francezas. Com effeito, quem eomparar qual-
quer d’estas pecas, particnlarmente a Historia da Deos,
com os Mysterios representados em Franca, poderd
achar algum fandamento para esta conjectura. Assim
estes titulos e dignidades de que o poeta reveste os dif-
ferentes Diabos que pde em scena, mais parecem for-
mar uma especie de systema adoptado por todos aquel-
les que trataram similhante assumpto, do. que easual
invengiio do poeta portuguez. Se nos Mysterios fran-
cezes Lucifer & sempre o Principe dos Demonios, em
Gil Vicente ¢ o Maioral do Inferno; na peca portu-
gueza Belial ¢ chamado o Meirinho da Cérte infernal,
nos Mysterios o vemos designado por Procureur des
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Enfers, @ em amhbas as partes mostra um caracter
jgualmente violento, em opposicio i astucia de Sata-
naz, que, assim oo Auto portuguez como nos Myste~
rios francezes é encarregado por Lucifer de tentar tan-
to os homens eomo a Christo. E tambem digno de se
potar de que na peca de que estamos falando, deixa
Gil Vicente a versificagio nacional e se aproxima da
franceza.» (1) De facto o Auto da Historia de Deos &
quasi todo escripto em endeixas, ou verso alexandrino.
Pela leitura do Auto se deprehende qne a scena nio po-
dia ter a disposigio ordinaria de nm tablado unieco,
mudando-se os logares da accdo com a mudanca da de-
eoragio; & maneira dos Mysterios francezes, em que
havia tantos paleos sobrepdstos quantes os incidentes
da accdo, sendo geralmente dividido em tres andares,
o de cima para as scenas do céo, o do meio para a ter-
ra, e 0 debaixo para o inferno, na Histeria de Deos
encontra-se este mesmo arranjo. Um Anjo vem fora
fazer o prologe da peca, pedindo que os ouvintes se nio
enfadem; naturalmente o Anjo fez a sua allocugio no
tablado superior; Lucifer, o maioral do inferno, Be-
lial, meirinho da sua cérte, e Satanaz, fidalge do sen
eonsello, eatram em scena para o tablado inferior; Lu-
eifer senta-se, e queixa-se de Deos ter dado a Adio e
Eva as prergativas que lhe tirara ; manda Satanaz ao
Paraiso para tentar Eva, por meio de astucia; Belial

(1} Dbras de Gil Vicente, edigso de Hamburgo de 1834,
L1, P.oxxiv,
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fica-se queixando por nfio ter sido enviado, porque g
bavia de fazer-peccar & forga. Passade poues tempg
entra Satanaz com a snaobra consummada. Poneg s
pois entra um Anjo com nm Relogio na mao, apoz ells
vem o Muondo vestido eomo Rei, e o Tempo adiante,
coma sen Veador; em segnida entram Eva e Adio ha-
nidos do Paraiso. A Morte tambem fpparece em sceny
e com ella sdem do Auto Adio e Eva; seu filho Abdl
entra cantando um mimesissimo vilancete, porém o
Tempo ponco depois o manda sair da scena, por tor as
seus dias acabados: « Entra Abel na escuridade do lim-
bo e diz:

Depois de viver vida trabalhada
Depois de passada (30 inisers mmorte,
Este é o abrigo, esta he a pousada.s

Como se v por esta rubrica, Abel sain de um ta-
blado, o do mundo, e entrou n'outro esenvecido, que
representava o limbo, Por sen turno, Adso ¢ Eva, que
se tinham apartads do Auto, siem ‘por mandado de
Tempo, e «Entrands na casa de sua prisio, ¢ achands
Abel, pen filho, preso naguella infernal estancia, fize
ram todos um prants, cantando a tres vozes, ste.» Des
pois que acabaram de cantar e chorar, entra no tabls-
do da terra Job, onde ¢ tentado por Satanaz. que
toca e fiea coberto de lepra.

Esia rubrica revela alzum reenrso artificioso,
COMO Se usava nos nysterios francezes: por exemplo,
no Mysterio dos Apostolos, vinha nma serpente enro-
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Jar-:¢ 3 um carvalho, e ali se desfazia em sangue. A
Morte, chama Job para fira da scena: nos mysterios
gs que morriam eram levados para fira da scena em
garrogas on fis cavalleiras: saindo da terra, torna 2 ap-
no limbo, que lhe fica inferior. Entram os
grandes patriarchas Abrahdo, Moyses, David, e pro-
isam a vinda do Messias; provavelmente vinham
vestiddos de dalmaticas, segundo os velhos mysterios.
Por seu twrno deseem para o limbo, Aqui principia a
segunda parte do Anto, em que trata da Lei da graca;
do sitio em que o Precursor represents, via-se o limbo:

Leva-me morte ; quero-me ir d'aqui,

Qme j4 mostrei Christo & todolos vives
Irei dar a nova dywelles captives

Cujo eativeiro terd cedo fim.,

# Entrando Sam Jodo w'agquella prizdo, eom admira-
pio de grande alegria cantaram os presas o romeanes. . .
e 0 fiaz 0 mesmo anclor a0 meamo Proposiio.s

Depois de Lucifer estar com receio d'aquelles gue
tem d sua guarda: « Entra a fiere do noeso Redemplor;
eo Miendo, 0 Tempo ¢ a Morte assentiom-ga de joelhos,
#ie.y Lucifer di a Satannz um habito de Monge para
ir tentar a Christo; em uma rubrica em que Christo se
 dirige 20 povo, di Gil Vieente a entender, que o Auto
- Ban foi representadn 36 diante da eirte. Christo sie
Para ir soffrer os tormentos da paixio. Consummado o
Rcrificio « Em este passo vem os canfores, ¢ trazen
bumber onde vem hua devota imagens de Christo morto ;»
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em quanto dura a procissio, os Diabos queizam-se dy
perda do sen poderio. «Aqui focam as trombetas e chg.
ramellas, ¢ apparece kua figura de Christo na ressurre;.
o, ¢ entra no Limbo e soltard. agquelles presos bey
aventurados. E assi acaba o presente Auto.» Todas eg-
tas representacOes simultaneas nio podiam ser feitas
em um mesmo tablado. Aqui a figura de Christo na
resurreigio eleva-se para entrar no Limbo; tambem no
velbo Myeterio da Creagdo, Lucifer e os seus anjos
eram elevados por meio de nma roda impellida debai-
x0 para cima, como indigita a rubrica.

O Dinlogo da Ressurreigiio, nio indica tarmdu Te-
presentado, nem a época da sna composicio; parece
uma continuacio do Auto da Historia de Dens, ¢ come
tal seria talvez representado em Almeirim, em 1527,

N'este mesmo anno de 1527 fugiu a cirte para
Coimbra com medo da peste; estava a este tempo n'es-
ta cidade 84 de Miranda, j4 da sua volta de Italia; foi
elle yue fez o discurso em nome da Cidade a D, Jodo 1.
Em wna satyra verbera os fidalgos da cirte que sus-
piravam por Almeirim; para supprir a falta de diver-
timentos, foi encarregado Gil Vieente de compér uma
comedia; n'este anno ali representon a Comedia Sobre
a Dhvisa da Cidade de Coimbra: «Na gqual s trata o
quee deve significar aquella Princesa, Ledo e Serpente ¢
Calir ou fonte, que tem por divisa; ¢ asel este mome ¢
Coimbra donde procede, ¢ assi o nome do rio, e outras an-
tiguidades de que ndo ke sabids verdadeiramente sua ori-
aem. Tudo composte em lowror ¢ honra da sobredita o=
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dade.» () Belvagem Mondrizon vinha «muite desfisu-
rado cuberto de cabelly ¢ eom hua braga de ferror. Féra
da scena toca-se uma musica em surding «hua docs
wmusica de logges. o) selvagem Mondvigon com as swms
armas arremeite a Celiponcio. Toea Celiponcio pela
sua bosing, pela qual a Serpe e o Ledo conhecia sua ne-
cexsidade ; oo guies acodem mui apressadamente, & ma-
tan o seleage Mondrigon: e logo se vie ao sen castello
e tiram a princeza Celimena e suas donzellas e irmos.s
Saem todos da scena, e em quanto nio voltam, um Pe-
regrino, que fez o argumento da peca, vem explicar os
successos, e encaminhar as attengies do anditorio, até
que—eEnira Celimena ¢ suas Damas com seis T,
com grande apparato de musicn e q Serpe ¢ o Ledo
acompnenhiands a dite princesa. » Nos Mysterios framce-
aes a entrada dos monstros em scena, como Ledes ou
Tigres, chamava-se apparigles ; esta apparigio era val-
H3F 10 nosso pove, acostumado a acompanhar na pro-
cissin de Corpus a Serpe e o Dirage. No fim do Auto
B Gil Viecente honrosas allusdes 4 nobreza dos arre-
dores de Coimbrn, aos Silvas e Silveiras, aos Sonsas,
a0s Péreiras, Mellos, e Menezes.

Em uma terea feira, 15 de Ouinbro de 1527, den 4
Inz a rainha Dona Catharina, muther de Dom Joao 1
& infante Dopa Maria;: a0 foliz smecesso d'este parta
foi chamado Gil Vicente para tomar parte nos feste-
Jos da cirte; diante do monarcha representou a tragi-
Samesdin pastoril da Serre i Estrelly. 3 qual terminon

0 uma chacota cantada de canto de wrgdo, a0 gosto
1
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dos Mysterios francezes, N'este mesmo anno de 1527
volton a chrte para Lisboa, depois de aplacada a peste,
a Tragicomedia Nowu de Amores foi representada dian-
te de Dom Jodo 111, 4 entrada,da rainla Dona Catha-
rina; a pega ¢ bastante espectaculosa: « Entra a Cidad.
de Lishoa, vestide de Princeza com grande apparaty
de musica, falando com suas altezas.» Em outra ru-
brica diz Gil Vicente: «Foi posta no serio onde estg
olir ge representon hua wein de grandese de hum ba-
tel, aparelbada de todo o necessario para naveqar, ¢ oy
fidalgos do Prineipe tivaram suas capas e giles, ¢ fi-
caram em calgles e gibles de brocado, como carafates;
68 quaes comecaram a carafefar a nau com escopares e
maganetas dowradas, que para ises levavam ao som
d'esta cantiga.» Na eorte de Dom Jodo 11, nas cele-
bradas festas pelo easamento do principe Dom Affonso,
vira (il Vicente entrar nos momos do serio wma nan
mui bem equipada; agui.repetin o mesmo apparelbo,
talvez bastante aprecindo pela cirte portuguneza oc-
cupada de expedietes maritimas. 00 Auto acaba com
uma d'aquellas sentidissimas cantigas dos mareantes
portuguezes: «Comecam a canfar a prosa, que com-
" mwmutente canfam nag wios o salve, gue diz:

Boan Jesu Nosso Senhor
tem por bem de nos salvar, efe.

0 velho cantava eono velho, o negro apos elle comd
negro, e respondiom-lhe os passageiros o guafro o
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ses de canfo de orgido; e eom isto se vie com a M, ¢
fenece esta tragicomedia.» Barreto Feio disse, que dos
Autos de Gil Vicente pouco se tirava para a historia
do theatro portnguez; as rubricas disseminadas por
suas obras, encerram factos anthenticos por onde ella
inteiramente se recompie,

N'este mesmo anno de 1527, tornoun pela sexta vez
4 scena com um Auto religioso, representado em Lis-
boa nas matinas do Natal, o heroico poeta Gil Vicen-
te. Niio sendo por vezes chamado senfio com o inter-
vallo de annos, parece que Dom Jodo quiz desmen-
tir a sna animosidade contra (il Vicente, encommen-
dando-lhe em um mesmo anno seis Autos, representa-
dos ora em  Almeirim, ora em Coimbra e Lishoa. O
poeta resante-se d'esta violencia, ¢ a sua masa torna-
se cada vex wais sarcastiea; o Awto da Feira, repre-
sentado nas matinas do Natal de 1527, é inteiramente
em portuguez, e de tal firma independente e repassa-
do de ironias eontra o partido clerical, que bem se
Pode considerar Gil Vicente como um dos propugna-
res da Reforma em Portugal. Mercurio, em Vespera
do Natal vem abrir nma feira :

E por gunanto nunca vi
Na cirte de Porto
Feira em dia de Natal
Ordeno uma feira aqui
Fara todos em geral.

Acahadn o pralogo « Entra o Tempo, e arma hyma

@ com untites cousas. .. Como ji vimos em ontro
-
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logar, vs Astros eram sempre caracterisados com rog.
pas pretas semeadas de estrellas; o Tempo como allego.
rico, trazia os symbolos da ampulheta e da foice, ain-
da que no prologo ji estava prevemido o ‘espectador:

Fago Mercador mér
Ao Tempo que agui vem.

0 auto devera chamar-se, segundo a intengio do
Autor, a Feira das gragas; nunca Babelais assentou
golpes mais bem dados e fundos na gente clerical, do
que (il Vicente n'este Aunto. O Seraphim que vem
mandado por Deos & feira, verbera os pastores altos e
os Papas adormides. Como ningnem faz caso das suas
mercadorias « Entra hum Dialo com huma tendinka
diante de i, como bufarinkeivo.s Logo que oma vem
a feira, diz o Diabo:

Quem-me en copeertar,
Porque he 54 & mancirm
Do sen vender & comprar.,

O poeta refere-se aqui & venda das Indulgencins ¢
da independencia da egreja franceza.

E inacreditavel, como na eirte de Dom Jodo 11,
uo reinado da Inguisicdo, tivesse (il Vieente tamanhs
andacia. 1 sullime a linguagem do senso commuim,

quando Mercurio diz a Homa: ;

O Hoans, serapre vi-li
Que matas peccados ca,
E leixar viver os feus.
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Por tudo isto, e talvez por grandes resentimentos
da classe sacerdotal, nido representon il Vicente nos
annos 1328 e 1529 Auto algum nos serdes do Pago.
A influencia da Inquisicio espalhara nos animos uma
tristeza geral; o desenvolvimento do fanatismo no ge-
nio bondoso do povo, o odio contra a raga judaica, ti-
raram 4 alegria franca e puramente nacional. Na Tra-
gjmmedia. Trivopho do Tuverns, queixa-se Gil Vicente.

No prologe d'esta tragicomedia, em que Gil Vi-
cente fala em seu proprio nome, descreve a alteracio
profunda que se dera no caracter portuguesz desde o
reinado de Dom Manoel; esta exprobacio geral & como
um resultado da sua mudez de dois annos.

Depois do Natal de 1527, s6 em Fevereiro de 1530
€ que tornou a ser convidado para representar na cir-
te, pela occasiio do nasciwento da infanta Dona Bri-
tes, filha de Dom Jodo mi e de sua mulher Dona Ca-
therina. Nasoen a infanta ew- Lishoa em uma terca

, feira 15 de Fevereiro, ¢ fira o setn nascimento como
que uma consolagio para a rainha para compensal-a
Ga perda da infanta Dona Isabel em 1529 foi - por
esta rasio que Gil Vicente intitulon esta farca Trivan-
Pho de Inverns. Falando dos antigos tempos de ale-
gria, talvex os da cirte de Dom Joio 11, diz:

Sz neste tempo de gloria
Nascera a Infanta sagrada
Como fora festejada,
Samente peln vitoria

Da Rainha alumiada.

Ja tudo leixam passar,
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Tudo leizam por fazer,
Semn pessoa perguntar,
A este mesa

Que foi d'aquelle prazer.

A sorte do theatro, a que Gil Vicente dera origen,
ndo poderd medrar n'esta esterilidade da cirte. Por
este tempo tambem B4 de Miranda perguntava pelos
bons tempos dos serdes de Portugal, quando Ggurava
Dom Joao de Menezes com as suas engragadas coplas,
A poesia fira banida da cdrte pela severidade monas-
tica; o Auto de Gil Vicente a0 nascimento da infanta,
apparecen como para festejo dado pela cidade de Lis-

boa:

Poremn eo’a ajuda dos céos
Linaginei nma festa

nosst Julia modesta ete.
Quando vi de tal feigio
Tio firio o lempo moderso
Fiz am trinmpho de Inverno
Drepois serd o do Verfo.

Neste mesmo argumento nos explica o poeta a ra-
zilo porque tantas vezes fez falar acs seus personagens
em lingua hespanhola:

E porqme melhor s sinka
0 Inverno vemn selvagem,
Castellano en s degir;
Porgue quein quizer Bogir,
Na Qastelhans lingnsgem
Achard quanto pedir,
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Ji no Clerigo da Beira, referindo-se a0 Embaixa-
dor de Carlos v, Monsienr de Xauns, diz:

- .+ 130 exbio & bmasoo
Die condigdo tam gracicsa,
Que ndo tem em nada
Sendo em ser Ciestelhano,

Como Jorge Ferreira, (il Vieente nio quereria
que o onvido portuguez andasse aforado a trovas cas-
telbanas, mas tendo de representar diante de rainhas e
embaixadores de Castella, a forca das circumstancias

obrigava-o a abandovar a sua lingua. Na tragicomedia

Trivmpho dv Incerno, aparece no segundo acto uma
tempestade em seena e . navio para naufragar. O
Inverno, que faz o argumento, diz:

Verma Inpilutu bazal
Y un marinero sosedos
Buen maestro especial:

¥ tres grumetes bobazos,
Todos cinoo naveganda,
El pilote iforandp,

El marinery carpazos
ireis gue le va dando.

Logo que comeqa a tempestade ouve-se um apito
que assobia, para acudirem 4 manobra. 86 transereven-
do esta seena inteira ¢ que se pdide fazer uma ideia de
grandezn do espectacalo apresentado por Gil Vieente;
deram-se fuziladas vermelhas, e trovoada an longe fin-
8indo uma noite escurissima; ouve-se o mar bater ma
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costa, com a forga de vento v&-se a nan sogobrar; og
marinheiros sobem pelos mastros a colher a mezena, a
amainar o paps-figo, em quanto outros invocram o céo;
rasgam-se¢ as velas, quebra a tranca do garupex, Os
Marinheiros fizem promessas & Senhora do Loreto, a
Sam Pedro Gonealves; ontros comecam n dar d bomba,
e alijar o que sie no convez, e a deitar as arcas ao mar,
No meio do temporal estaln um mastro, e os marinhei-
ros gritam contra o Pilote que os ndio sabe dirigir.

E bastante longa esta scena, e devera ser sorpre-
hendente! 86 na cdirte de num rei opulento, como era
entio o de Portagal, se poderiam fazer representacoes
tio dispendiosas. N'este acto da tempestade de mar,
Gil Vicente inspirou-se das medonhas relagtes do nau-
fragio dos galedes da India, que andavam entio em
folha volante de mio em wiko; aqui faz elle uma satyra
e accusagio pungente, como indicando a0 momarcha
portugnez que a grande perda dos galedes da India &
devida aos pilotos ignorantes:

Esta é huna errada

Qu= mil erros traz comsigo,
(ificio de tauto p'rige

Dar-se a quen nilo sabe nada.

Depois d'esta grande tempestade, apparecem trex
Bareias 4 tona de agoa, cantando todas tres um vilan-
cete. Gil Vicente, fazia de Inverno, n'este Anto, e quasi
no fim delle se dirige n Dom Jodo 11, dizendo:
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Y par que vi enflaqueciendo
Mi fuerza delante vos,

Pars decir In que entiendo
Sefiora, diga le Dies,

Que yo ya vor perscicmia,

N'isto manda as tres Sereias cantarem diante de
Dom Jodo 111 am Romance que ¢ como uma recapitu-
lacio da historia de Portugal. A segunda parte d’esta
tragicomedia trata do Trinmphs de Verdo como o poe-
ta promettera no prologo; a parte prineipal e verdadei-
ramente admiravel para o tempo ¢ apresentar em scena
um jardim encantado, representando symbolicaments
as virtudes do Monarcha,

«0 Verilo vae apresentar o Jardim a El-Rei»; o pa-
reca que Dom Jodio 111 entron na folia com que remats o
Auto, como se vé pela rubrica: «Os Cintrios em. folia
com o Principe se o cantandos. No argumento do
Auto, Gil Vicente diz: erepresentada ao sxcellente
Principe El-Rei Dom Jodo Iy, o que d4 a entender
que a rubrica final se referia ao Rej.

Tambem nas festas do casamento do principe Diom
Affonso, El-Rei Dom Joio 1 tomon parte nos festejos,
vestido de Caralleirs do Cyene; por certo Dom Josio
I nio era de caracter mais severo e taciturno. No
A de 1331 achava-se Gil Vicente emn Santarem,
fira da clrte, como se vé pela Carta qne escreven a
Dom Joso m deerca do terremoto de 26 de Janeire
Peste anno. Hsta Carta mostra a grandeza de cora-
o do poeta, que pelan energia do seu caracter, sal-
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von de uma horrivel carnificina os christiios noves da
Santarem. Por esta Carta se v& tambem o gran de in-
timidade que o poeta tinha com o monarcha. Assim
como no Triwmphs de furerno do anno antecedente,
fala ugora de estar muito visinko da morfe; contaria
por certo sessenta e um annos, como por deducies se
descobriu. Estiv acabados os bons serdes de Portogal;
80 0 nascimento de algum Infante, prestard extraordi-
nariamente oocasiio para Gil Vieente compir algum
Auto. Em nma guoarta feira, 1 e Novembro de 1531,
nascen 0 Principe Dom Manoel, em Alvito: em 1532
representon (il Vicente, para festejar o nascimento, a
farca intitulada Awto da Luzitania:

Para que compridaments
Ajto nove inventemos,
Vejamos um excellente
Que presents Gil Vicenta
E por ki nos regeremos.
Elle o faz em loovor

Do Primeepe nosso senbor,
Porque ndo pide em Aleito,
Logn vird o relator,
Veremos com que primor
Argumienta bem sen ditu,

Por estes versos se v onde foi o logar da repre-
sentagiio; e principalmente di a entender que os seus
Antos eomegavam a ser imitados. Referir-se-hia por
ventura aos Autos de Affonso Alvares, protegido pelos
honrados conegos de Sam Vicente? No argumento, ©



NO BECULD XVI 155

Licenciado fala de Gil Vicente, de um modo que se cre-
ria serem dados biographicos se niio fosse repassado
de ironia o que ali se descreve. D'esta vez o relator da
peca termina o argumento em prosa.

A 25 de Maio, de 1532, em uma terca feira, foi o
mascimento do principe Dom Philippe; para festejar
este successo, representon o poeta diante de D, Jodo m
a tragicomedia intitulada Romagem de dggravados,
em Evora, onde fora o parto da rainha Dona Cathe-
rina.

A indole da tragicomedia estd caracterisada por
Gil Vicente n'estas palavras da rubrica historica:
«Esta tragicomedia seguinte he satyrar. O retrato de
Frei Pago, que sentra com sen hobito ¢ capello, e gorra
de veludo, ¢ luvas ¢ espada dourada, fazendo meneios de
muito doce cortezdos, é completo e inimitavel; em si
resume toda essa especie nentra ou hybrida que enchia
a cirte de Dom Jogo m. E sublime a coragem com
que Gil Vicente escalpeliza a sua hediondez moral ;
Frei Passo faz o prologo do Anto, e fica sentado em
stena para ouvir os aggraves dos que entram. A rai-
nha Dona Catherina tambem assistira 4 representacio,
como se vé pelos versos finaes. N'este mesmo anno, es-
tando a cirte ainda em Evors, representou diante de
Doan Jodio 11 a tragicomedia cavalbeiresca Amadis de
Gunla. Depois da morte da rainha Dona Leonor, via-
¥a de Dom Joao 11, Gil Vicente sé encontraria protec-
£40 contra o partide monachal no Infante Dom Laiz,
irmin de Dom Jodo i, apaixenado pela arte drama-
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tica, e imitador dos Antos que vira na odrte; nio ¢ of
por se lhe attribuir a comedia de Los Thrcos, que levy
a esta induecdo, mas o julgar-se que € de lavra sua g
Tragicomedia de Dun Duardes. Na'escolha do assum-
pto, mosira Gil Vicente o querer lisongear o gosto do
monarcha, que na sna infancia recolhia das mios de
Jodo de Barros os cadernos do Clarinands para ir se-
guindo a aventura eavalbeiresca ; na escolba do Ama-
dis de Gaula, seguo o gosto do theatro francez, que
tambem punha em scena a historia dos Quatrs filhos
de dymon. Quasi todas as obras mais perfeitas de Gil
Vicente foram representadas em Evora, o que déd aen-
tender, que ali a eschola dramatica comegada por Af-
fonso Alvares precisava de ser convencida da superio-
dade do mestre. No Amadis, a parte espectaculosa é
brilhante, apparece a cirte do Rei Lisuarte com suas
damas; Oriana e Mabilia sentam-se na borda de am
tanque, e a scena representa nm pomar no qual se pas-
sam as aventuras do mais leal amor. Pela primeira vez
apparece em scena win Ando; ali Amadis veste os ha-
bitos de Ermitio para fazer penitencia. Pelos nomes
dos personagens se vé que Gil Vicente nio conhecia o
poema francez de Amadas y Fedoine; a versio hespa-
nhola de Amadis de Garei Ordonhes de Montalvo firs
feita entre 1492 ¢ 1504; nos versos dos poetas da cor-
te de Dom Jodo m mnitas vezes se allude a Amndis, ¢
& continuaiio de Montalve intitulada Las Sergas de
Splandian; tendo frequentado essa corte, ¢ natural que
Gil Vicente seguisse para a composigio da tragicome-
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dia a versio hespanhola, bastante conhecida e vulgari-
sada em 1519 e em menos de um seenlo traduxzida em
italiano, francez, inglez e allemao. O arruido causado
entio por essa novella, e 0 gosto do monarcha, faria
por certo com que o poeta a escolhesse, como um as-
sumpto de oecasido. A linguagem toda castelhana em
que estd escripta a tragicomedia, mostra a sua deriva-
¢an. A versio original portugueza, como manuscripta,
néio se padia vulgarisar tanto, e talvez que andasse ji
perdida, por isso que s6 em 1589 & que o filho de An-
tonio Ferreira fala da existencia do Manuscripto na
casa de Aveiro, ji como ama preciosidade nnica.

Na tragicomedia de Amadir de Gaula, seguin Gil
Vicente pela primeira vez o processo de extrahir as si-
tuagies dramaticas de uma composigio novellesca, Se-
guia instinctivamente o mesmo progresso que levon os
tragicos gregos a tirarem as soas composicoes da Ilia-
da. Barbosa Machado ¢ Manoel de Faria e Sonsa attri-
buem ao Infante Dom Luiz a tragicomedia intitulada
Lom Lhuardos; o aunctor da Vida do Infinte segnin esta
asserciio. As obras de Gil Vieente foram por elle clas-
sificadas para a impressio, e apézar de se dar a este tra-
ballo 4 cansado da velhice, nio podia incluir como
saa mna obra extranha n'essa colleccan. fom Dwardos
foi representado diante de Dom Joao 1, como se v
peln rubriea; porém nio se declara af o logar nem o
anno, Depois do apparecimento do Amadis, a grande
nfluencia litteraria que produzira den origem a ontras
novellas do mesino. genero, e d'ali data o evelo dos
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Palmeirins. E natural que Gil Vicente representasse
o Do Dwordos ainda em Evora; n'este mesmo anng
de 1533, se imprimiram as aventuras de Primalein, se-
guidas das de Platir, neto de Palmeirim. As novellas
de cavalleria estavam agora em moda na cirte portn-
gueza, e a este tempo ji o livro das Sawdades de Ber-
nardim Hibeiro andava por mies que o tornaram em
parte apocrypho. Representando em uma cdrte opu-
lenta, para distracciio de monarcha fanstoso, Gil Vi-
cente dava a estas composicoes eavalheiresers nm es-
pectaculo esplendido. « Entra primeiro a cirte de Pal-
meirin com estas figuras, s. Fnperador, Imperatriz,
Flerida, Artoda, Artrandrin, Primalido, Dom Ro-
busto; e depois d'estes assentados entra Dom Duardos
a pediv eampo an Tmperador com Primaliio, sen Jitho,
abre o aggruve de Gridonic.s Dé-se o combate em
soena; separados os cavalleiros por Flerida, entra Mai-
monda «a mais feia cromiura guwe numea s vinr; isto nos
indica o emprego da caracterisacio nsada no velho thea-
tro portuguez. Na scena abre-se wma porta que di
para um jardim onde Dom Duardes entra vestido de
hortelio; na fonte do jardim enche-se uma cipa encan-
tada para Flerida beber, as damas tocam seus arrabi-
les e cantam; conhecido o principe Dom Duoardos, Fle-
rida segue-o, a0 som de um romance que se tornon po-
pular no seculo xvi, chegandn a entrar no celebre Can-
cicnero de Homances de Anvers. E impossivel fazer sen-
tir as bellezas litterarias d'estas composicles em wm
capitulo destinado a mostrar os recursos materiaes de
que dispunha o Theatro portuguez.
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Por documentos legaes datados de 1534, se vé que

a eorte estava ainda e Evors n'este tempo; ali, ds
matinas do Natal representou Gil Vicente o Auio do
Mafina Mendes; descobre-se algnma consa dcerca da
disposiciio do scenario, nos versos:

Mandaram-me aqui subir

Neste sancto amphithealro,

Para agui introduzir

As figuras que hio de vir
Com todo sea apparato,

Neste prologo, feito por am Frade, a modo de pre-
gadio, di Gil Vicente a este Auto a denominacio fran-
ceza de Mysterio,

Depois de acabado o prologo: «Fm este passo en-
frn mozea Senfiora, vestida como rainka, com as ditas don-
zellas (Pobreza, Humildule, Fé, ¢ Pradencia) ¢ dian-
fe quatro Anjor com mnsica: e depois de axsentados, co-
meam eada hua a estudgr per seu livro,» Pradencia tem
na mio as prophecias da Sybilla Cimeria, a Polweza
1t as prophecias da Sibylla Erithrea, a Humildade 12
nos vaticinios de Isaias e o Cantico dos Canticos,
“Neste passo entra o anjo Gabriel ;> vem annunciar 4
Virgem que n'ella se realisario as prophecias que aca-
ba de ouvir; feita a sandagio, vae-se w0 anjo Gabriel, o
ot anjos d snwa partida tocam sews instrumentos, ¢ cerra-
* a cortina.v Esta rubrica nos mostra aqui o meio em-
Pregado para dividir as jornadas. A scena abre-se no-
Famente eom nma pastoral, em que os zagaes & jruriderm
Para o tempo do naseimento. Aqui inteeduzin Gil Vi-
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cente a fabula oriental da bilka o azeite, tio imitady
na poesia da edade media. £ natural que Gil Vicente
a conhecesse da tradicio oral. ou entio do Conds de
Lawcanor de Dom Joiio Manoel.

Os pastores deitani-se a dormir, «¢ logo 2 seie g
sequnda parte, gue he kua brece contemplapio sobre 0 Nay-
cimentor. Apparece outra vez a Virgem. fazendo sua
eracio; «S. Josd e a FY vio accender a candeia, e a Vir
gem com an Virtudes, de joellios, a eersar resam pralmoss,
A Fé volton com a rela sem lume, porque nenhum visi-
uho acordon ou a quiz accender; a scena estd algmm
tanto escurecida, e a Virgém estd com as dires do
parto. Nos velhos mysterios’ francezes niio se nsava
corfima, 4 nio ser em certas passagens eseabrosas, como
por exemplo no leito em que Santa Anna dava & luz & °
Virgem. Gil Vicente nio indica o ter-se servido de
cortina para resguardar o parto de Nossa Senhora:
«Em este passo chora o Menino, posto e fum berpo, as
Virtudes cantando o embalam». () Anjo vae acordar as
Pastores, os outros Anjos tocam seus instromentos, ns
Virtudes cantam, e os pastores bailam, saindo todos 20
mesmo tempo. N'este mesmo anno de 1534 represen-
tou Gil Vicente pela primeira vex fira da cfirtes esta-
va em moda pediram as corporagtes religiosas algu-
mas composickes dramaticas aos poetas o tempo; os
Cenegos de Sam Vieente pedirain a Affonso Alvares o
Auto do Apostolo Sem Thizgo; tambem a Abbades-
sa de Odivellss pedin a Gil Vicente que eserovesse nm
Auto sobre o Evangelho da Conanea: « Fate Auto gue
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diante s seque foz 0 Autor por rogo, da muilo virtuesa ¢
aolre Senhora Dona Violante, Dena Abbadessa do mui-
to lourado e Santo convents do mosteiro de Odivellas, a
qual Sahora The pediu que por sua devopdo lhe fizesse
Jum Auto sobre o Evanpellio da Cananea.» Em scena
apparece Jesus Christo, ¢ com elle seis Apostolos; nos
Autos francezes os Apostolos apparecendo vestidos de
dalmaticas, é provavel que Gil Vicente se servisse do
mesmo guarda roupa liturgicoe; o hymno Clamavat au-
fem, mostra que o Aunto fira intercalado com as cere-
monias do eulto.

No anno de 15335 nfo representou Gil Vicente ; uma
grande desgraga acontecern na corte, a morte myste-
riosa do Infante Dom Fernando e desua mulher Dona
Guiomar, condessa de Marialva, O lucto da ebrie eas
differentes versdes d’este caso, a interpretacio do so-
nho das tres tumbas, tudo fazia com que as atiencOes
se afastassem de wm serio dramatico. Tambem n’este
anno partiu o Infante Dom Lmiz, poeta e imitador de
Gil Vicente, para a conquista da (eleta.

Na rubrica final da comedia Floresta de Enganoa,
representadn em Evora a Dom Jodo rm, em 1536, se
I, & wa devradeira que fez Gil Vieents em seus dias.»
Agui vemos terminada a sua carreira dramatica desde
1502, exercida corsjosamente durante trinta quatro
annos. [Vaqui em diante o theatro deixou de ser ani-
made pela edrte portngueza, o s6 por tradicdo se diz
que o Auto de Antonio Hibeiro Chiade, da Natwral

Digenpio, fora representade diante de Dom Jodo 1.
0"
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N'esta comedia Floresta de Enganos, vem o0s verseg
que diz Justica Mayor:

Ya hice seeenta y sede,
Ya mi tisenpo &5 passado, ete.

d’onde inferiu Barreto Feio, que a referir-se esta pas-
sagem a0 poeda, nascera elle em 1470; o que € plansi.
vel, porque frequentando a cirte de Dom Jodo 11 em
1433 e tomando parte nos galanteios poeticos dos se-
ries do paco, tinha entio vinte trez annos. Eis ahi
estio indicados os primeiros annos e 0s mais brilhan-
tes da vida dramatica do theatro portuguez, verda-
deiramente popular nos assumptos, e aristocratico na
intengio. Um terrivel inimigo se levanta contra elle, o
Theatro elassico; fundado na imitacio de Plauto e Te-
rencio, por influencia da Ttalia, sio fracas as condi-
ples de vitalidade que apresenta. Adiante faremos a
historia da tradigio dramatica ou eschola de Gil Vi-

cente.




(*mouqninn ..__..._.E_...uﬁ._ apn
FOOL O] DUNT 0 0B oul
00 OV R Eenodp
HUTIP BUYAG] ) odqiuag ] op

163

Sp Ui op BUHuIE R | C[poun]y f] 1d-e Y TR E T Puf vp opp | 0g1
"R -r_j:r..:w ._._...._ﬁ.,.q-...___.éz.—._—\w
odiaLac] op 5V i g opujuasetday iy Bp ey 4061
‘opjE
OLEA T O L@&_. .._:
(rogua ] ) miayp zug anb o tuapig s
__ulu. HOP WG] Wi fodjolilpoop Y i <FLE W AT OBP WP AT EFT epugp wag ape ] gig ]
& moowop | ((gogrpiA) A
m _.__u_.;__,._:__‘_i:.m ap ._n___. Bp ._}_._P ___::.r._...— .“_.,:-:n:...._ :._- 0l "utidif )
= P50 mup op waodees vzl WIUIND Bp @NMIQ [=10ROJ 0L BOA[W, [ =RE0) [ReegRn f epi | B0 ]
[ B LT s
& (o1 |poouugg ¢ op oyt
P -aodw whatitogy ) corpipop [-unf g op rsanbngg
= g M O 0P Dj0U W 0 |'Rieg ] ap o 'l ‘i g
fooogut tuunn wp ojud op [oyop g ap vaniation  [wiog] wiln bp sanapanli

wodap wijp wop S ogop  [coorp g Soinin e e v ey sng o op o effugen
SEL Ve[ | RO O] [ ] [eOuN Y ]| =800 op Bobu ] SN [sepy no apdiogiel] 1| 0L

._wmn_ Ve v
nyno

LNy ViINNY

BALLOK b Wing # Wi Ha B vi

sppaa v pp ophisoduossi b ondbd onlopnods
w  oppadaowd o fepinry yiE) ep gopiy eop opdopuerinidid U GO0 JONAS G110

[IIE



HISTORIA D) THEATRO PORTUGUEZ

164

‘ g 1] _t___.:_____‘:_. Q00§
4 FRUUIuL (0id [ op wjidg
ifiiifn AiEcs HINELY il

fmfup cp ep vpnavd vy
.ﬁ.___..__..____L T._.__ n+____._;_a

anb anbunyy <7 oy
:—. :._:- un

T _._._L _K.____.L:_—.
T[anugy

4

HiMMHG

[ B ppungag op
=0iiH 1:1 ___.a._.____:_ aoil R...r____..—._

..____._.____:...:_;.___u_ :__?..

"HOUURTIOp €100 _._— um

sy opad wnapnl wop
.__:_.—._:z_.: i .=__:=.__p._ T i
=t O B N )R (]

__u._.___.___: apr i :__::.__:. ik _
“adi|
HIa%A(] ap pg ¥ ——:.:?. R
A.::_:__: :___H-__ i Eas
[y OALIOL DN U A])
__.,_._—...:. .___ .: L] f_.__.__..:_:
=andiog op o opsEBon] wy

“uody
op g1 v ‘prouviy *(q V

__H..._.:_._wwﬁ .A.._ Y
___..:.::..—& _n.—

LI L L s L TAUIR
et g

] P opupuunn g

Moty t(] wjup

.TI-::E .__ ...,
*IOUDDTT (] ap opLp
=ail :.; ___.:::;f.. ._::: .f..

ROUVN (I ¥V
Rty |

WP Up @]

woquy] Ui

m_ __:.._p_.__._ ___.m—

THIEOA ____:__f___ L.:._
O[04 O uIIg ]

"t _.:_

0 up Bodv,| HON

*aniil
up st o vagd
=L aRpe U Bpun
AV By s
WATUD[Y O HOb
=] WOU E]T] G

" ]
qy wp wodu] woy

HUP[UL) WUN]

ap

B

htdin s
ap Sujdao b

..___..-._._:.__.au -_..: ______T.:_.__.q i

DHLLE TR O

LRl LR T T

e G R R
i »
GUgy  Rup g

i |

4 wigpnting’

angyr

WG] EHTY TR

" _;____z
(TR

LHUH

iyl

141

BOUL

T
L
Hogl
1oa1

DALLOW H (18 11040

.._H_.». VAN Va
WY il

ny

GRNY




165

NO SECTLO XVI

TN ON

OO W) 0 5]

1591 op ol

-mFag ap v by v nod
=01[a o ooy op v nigd,g
HAGAG] TID UPUAING MR

‘A
=a0a0IN  Up  opsEningio
i :._.“.:z. ___mu r;z_ E :.:Z.
o Wis
EOUUT gf o0 L Wy ap

Lo niaadonie puili up fwiju
<L WP USLDB U VRN D d0g]

THAFOLE
o wartnd wi anuowadu oy

I oy Y
sacougad

optiod “r1 oyop ¢ ¥
.__..‘.E_:m_. il 21a Jiag]
(1 muugup wpo wpn

aand @ ojupiiEEE oy

U RUTTOY IR Y

ooty Wy

GOt ¢ viupEa Ly

Ao
O] O AR DL woado)

R OV IV O LT (T T w__
LY

 vyuimr wp o ajuuigg
‘matih

Gp Euuip wNay Oy

TRIOAT] WIGT

SUADAR] WD #OAR],

Ay W sod
“uAnAY

gy v

Py

OGO
wopay, op |
-0 [ op wjedun vy

*ouIT g

sonipnd wa Eaa
[ Laudopnn opyg

O JLIGIRD,T o)
iy

“MIF AP g

..q_c.:.ax_:. dJF B

t::._-._.\...........u il el o
WO}

:.:.,..E:..E«\ up _:.._;-._.

._..._wuz.ﬁ ._.__..__ :...:_—-.
i
-l wop phangg

“apdapuliangf
-___.: ] __‘...._ﬁ _:.z .__;_:.—-.

s fuf
G DOADEE L BT
._.:_..._—-__...\ _._:é_. _:____:_‘__.

Ny opuipauing

Hed1
[FEH
18491
184l
61yl

G1el

6141

H141

171
BIgl

rigl

GATLOW U0b Wik

WS Mg HINYIA

tm_._- VLA RN Vil

livinsi

0Ly

INKY




EZ

HISTORIA DO THEATRO PORTUGT

166

= (]
WPAUT WP GUBUIENT G],]
U o]
g op owEafad oy
{"oagning op
G WA ) g
WU U O UAULDEU 0fa, ]

sagaad wp oditiag oy
‘WO paang
<Y op ouduniapuon gaap],
L RUSGapng mo g
J.:_:r_“
o ._.—:._“4.___.— LHTH] _.m. :—.:_;_ ...__.
"UoiiaLIng .a__- TG _:.-_r__
{(robiupy op of) ur apop
UL L= ap yuu faqueg
g wingg up apnand vy
_:__.___:—_:.._ _: i ._:._....w.__,.:_...
=gl god opuouuErs naw oy
‘ajuap
=030 U opdwnuguoy
FIOTANY Op apapietgo
i mpeandon onb Ba wijen

UMD ] Y
i oyop 1V
4

ngpaug
ULHLU & W apap g v

]

R SR T TR
RHBL
wna wa i oygop (g Y

i

‘Ut oynp v

SUOGHIFT iG]
i el | i
..:_:*..._m‘_n _.__._.._“

R UL G ST

waquog g
ﬁ._:._:_._:._::_:.ﬁ_.___
ORdG) OU0 FOA[UT)

.__.__,__...::.(\ -:.m_

.__.__.__..._::..-
.=.._.—:._.__._“..u

g
_-_.”_.—

& WoqAy']

TWIGAG]

g

._.__.ﬂ_._

ULy g
I
ST, Op ollasnog

"R
“aup wp oyidung g
..___.___....:_.._._—. B s
._.f.L.:._:_:__. L...__ _._:__..(.

- ._.__u.r__ :_._%

Bl IRsE T Ly
v anpanonafiog g,

TRAGMLIGT) BP T
BT RGO PG

*ophidddneea)f
B aagow  oliopoier
WOST Up BLLGIRLET

nitiag] vp .:‘-_...h___L__....__ 7]
....___________.:__. L] .___h...__..____.q
sippodr ap opdwa g
AU Bp __:_a._:._..__.

.-.f___?v._.- ] u.:_-‘—

RENER el

i
LB01
Lodl
LEal
Laat

LaGL
xiH!

984T
rds |
e |
qeu1
pEH
fed1

OALLON HOT Wikt

KD o ALKy

_.'_lﬁ..—.._.tv.az:..__.._x ¥il
WY DO'L

LAY

OMNY




167

NO SECTLD XVI

Wnan i
ap odugg a fur syo gt ap
JORROJ A0 'WAJIE WP O _,__2.»
ming] Joprimbuy odom
0 aﬁ__:ﬁ__ .__._:>E ura foyiie
-inbuy u pHnyog we o
-naan[aquIEs hquaniy |15
G AOU Np onuw e N
[ [RANRET  WEIMNHUINDY

Wrmerlq pi5 safonb paap gL
=Tddpl 0L AP DN U] 11 oo WET Y TIRIOAT] WG -*_..u_._:..__w. ap mpradolq| GRG1
a3 U
=01A (] VRPNV Y EM[[AAIPQ) g fppupnn vp onE| FTL
wapapy
AL O BUAEITHL HY A il TEIOAT [ n___:_____._.cﬁ_. np ey THYL
E] i SWAGAG] W] |epang ap s | G851
(] BPINFN] OV OE-ONGUY “mEovel fq v R G A TS BupiBng f eer| 491
(*opupg op oF ey i) od RULTERTTRL g gopnanl
~clifi ] Hog) ap ojuouen N | *( VUi vp q__,:_.i. oy wioay wg] | -Fp op wefimasp | GEG1

AL CIIL
op otdiaud o oy ojnu g
(*18g1 9p viquisAoy op
‘wifay w'F) eoungy Eﬁ
.._.._:m.._ﬂ npy ojuaoNe ._..—_.-.._. e :J___.:h_. ._.h _< .::?._{. —_._"._— .u..:_.ud_nha_..ﬁ .tw. gy NEH;

WAVLENRAILIN Yl
DATLON H0h wig _ WAND 10 WKV e E...:...._ b DLAY DRENY




168 HISTORIA DO THEATRO PORTUGU EZ

CAPITULO IV

Typos e costumes portuguezes dos Autos de Gil Vicente

A verdade nee creagies dramaticss, — 0 genio comico e 0 ssp.
timeuto da justica. — (s escravos das conguistas de Afries,
no secnlo xvi, citados nes romances popalares. — A Carta da
Nicolan Clenardo, confirma o8 retrates de Gil Vicente. —0)
typo do Fidalge pobre, na f3rea dos A buscrerese nn de Quen
e furellos, — Us nmices das escrovas. — Miseria des Ju-
dens, — A fargn dos Physicos lerubra o Malade imaginaire,
de Moliére. — Gil Vicente conlwoeu a Calesting, nus typos de
Leonor Vaz e Branca Gil. — 0 Frade palaciano. — Gl Vi
cente propaga &s ideiss da Reforma.

A intuigio metaphysica da Shakespeare fizern-lhe
comprebender as creagies dramaticas eomo o espelho
da patureza, the mirror up to nature, tio bem definidas
na scena 11 do acto tercsiro de Hamlet. (il Vicente nio
teve tradiptes wo theatro portugnez, ecomo teve Sha-
kespeare, por isso niio pide attingir a perfeigio na ar-
chitectura dos sens Autos; mas a parte philosophics,
& linguagem da natureza e da verdade foi-lhes com-
mum pela ubignidade do genio. Shakespeare depois da
Ieitura dos Ensaios de Montaigne, & que se immergin
na profundidade das situagoes dramaticas; Gil Vieen-
te pertencia 4 mesma familia de pensadores, dos que
arveram o senso commum e a naturalidade em eriterio
supremo. A influencia exterior a que obedeceu Sha-
kespeare, em (il Vicente foi ingénita, e a elle poderia-
mos com rasio chamar o nosso Montaigne.
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Assim como, durante as luctas da edade media, o
povo se defendeu sempre contratodos os abusos da an-
ctoridada com o espirito da parodia e do grotesco, a
mesma corrente se repete no seculo VI, na vésperada
Reforma, ndio parcialmente, mas em individoalidades
distinetas. A Rabelais em Franca, a Skelton na Ingla-
terra, ao Cavalheiro de Hutten na Allemanha, aos Va-
roes Dbseuros da Italia, corresponde em Portugal Gil
Vicente. Elle entra n'este ciro da grande gargalhada
howmerica, pela forga das circumstancias; como mosa-
rabe ¢ sentimental e apaixonado, lyrico e sonhador;
ama os symbelos religiosos, repete todas as lendas, e é
a elle que lhe cabe o inaugurar a edade da prosa, o fa-
lar a linguagem da burguezia e do senso commum.

Era preciso que se désse em Portugal nma grande
preversio do sedso moral, wm gramie desenfreamento
na hypocrisia monastica, wma degeneracio no sangue
e caracter nacional, para que elle rompesse com furia,
como Juvenal: wunguamne reponant, veratus tolies?

Fui este o sentimento que levon Gil Vicente a sair
da apathia da nobreza, a que pertencia, para retempe-
rar a alma portugueza secularisando-a; os seus Aotog
siio o espelho da sociedade do seculo xvi, n'elles se vé
oestado dos espivitos, dos costumes, da lingua, da litte-
Tatura. eda historia politiea. Alguns factos nos bastam
Ppara por isto em evidencia.

Escolberemos de preferencia aquelles de tal fir-
ma caracieristicos, que foram notades pelos estrangei-
ros que vieram a Portugal. Admira come, tendo vi-
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vido sempre em contacto com os habitos e tenden-
cias nacionaes, teve este senso critico para apodar o
lado mau das cousas e impressionar-se dos seus ridicy-
los, que s6 a um extranho se tornam mais repara-
veis. Em 1534 vein a Portugal um estrangeiro nota-
vel, representante da erndigio dos Paizes Baixos; era
o celebre Nicolau Clenarde. Em uma Carta ao seq
amigo Latomus, descreve us costumes portuguezes;
mas tedo quanto encontra de insdlito que o impres-
siona, vem notado j& nos Autos de Gil Vicente. N'essa
Carta eseripta de Evora, a 26 de Margo de 1535, fala
da grande quantidade de escravos, que havia em Evo-
ra ¢ Lisboa: «0s escravos pullulam por todas os lados.
Todo o servigo ¢ feito por negros, & mouros captivos.
Ha em Lisboa uma tal quantidade d'essa fazenda, que
se acreditaria que excede em numero os portoguezes
livres. Encontrareis difficilmente uma casa onde nio
haja a0 menos uma criads d'esta especie. E ella que
¥ae COMmprar 45 COousas necessarias, que lava a ronpa,
limpa as casas, acarreta a agua (1) e despeja a certas

(1) Nos romansces populares da Beira Baixs, ainds se allude
& estes costumes &

Dea sete wolies 4 cérca

Sem u'ella poder entrar
Vim I4 eptrar uma prefo
Que se estava & pentear.

Rowm. geral, n. 17, p. 43,
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horas as immundicies de todo o genero; em uma pala-
vra, ¢ eserava, e =6 se distingue pelo vulto, de uma bes-
ta e carga, (ks mais ricos tem escravos de dois sexos.
Ha individuos que nio tiram pequeno lncro da venda
de jovens escravos, que eriam como pombos para levar
. 20 mercado, Longe de se escandalisarem com as tra-
vessuras dos seus escravos, vel-os-hiam com alegria
tornarem-se animaes de langamento, porque o fructo
seque o ventre, et¢.» Mais adiante fala Clenardo da
cidade de Evora, que Gil Vicente visitava com frequen-
cia acompanhando a edrte: «mas apenas puz pé em
Evora, julguei-me transporiado a uma cidade do in-
ferno: por toda a parte via negros, raga que me inspi-
ra nma tal aversio, que isso bastaria para me fazer aba-
lar.» Na farca do Clerige da Beira, introduz Gil Vi-
cente um preto, grande ladrio; é de notar, que nos ro-
mances populares da Beira, ainda se allnde ao costu-
me de ter criados pretos. Havia a mania de forgar essa
raga escrava e estapida a professar a religiio catholi-
ca, cheis de abstragbes e sophismas; Gil Vicente co-
nhecia o contrasenso, ¢ mette na bocea do preto um
padre nosso @ uma salve-rainka, estropiados em uma

Quem me ders aqui mews prefos,
(Ot neus velozes cavallos, ete.

Ibid. o 23, p. 62.

A um prefinks que tinha
Umzn langa The ha dado,

Ik p. B3,
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giria de quem nada percebe: «Pato nosso site Pacity,
ete.» E: «8abe a regina Matho mizecoroda nutra o oy
cego savel até que vamos, ete. s

Esta immeusa quantidade de eseravos, espalhady
pelo reino, vein a produzir nos’ costumes nma grande
ingrcia, @ como consequencia, wma certa indigencia
acobertada com pompas exteriores. (il Vicente foi o
primeiro que notou o typo do Fidalgo pobre na sua
Farga dos Almocreres; mos para comprehender melbor
a grande verdade do typo, vejamos o retrato feito pelo
celebre Nicolan Clenardo: «8e quizesse condescender
com o0s costumes do paix, comecaria por sustentar uma
mula e quatro lacaios. Mas como seria? jejuando em
casa, em quanto brilhava fira, e teria o pesar de de-
ver mais do que aquillo que poderia pagar. Isto faz-me
lembrar um individuo pelo qual julzarei os outros
Aquelle de quem quero esbocar o retrato, andava de
rixa com wm estrangeiro, creio que francez, que viera
para Portugal no tempo de el-rei Dom Manoel, fazen-
do parte da eirte da rainha Leonor. O portugnez le-
vava-lhe a palma pelo fausto exterior, o francez tinha .
melhor meza. Conbecendo os habitos locaes, e impel-
lido pela curiosidade, procurou déstramente obter o li-
vro onde o seu antagonista registava as suas despezas
diarias. Deu com os olhos em consas bastantes COmICAS,
e totalmente portuguezas. Encontrara para cada dia:

«Quatro ceitis para agua,

« [hois reaes para pio,

«U'm real e meio de rabanetes.
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« B como durante toda a semana continoavam es-
tas sumptuosidades, imaginou que o domingo seria
destinado a algum banquete menos sobrio; mas n'esse
dis 0 que viu elle? Hoje nada, por nido haver rabane-
jes na pragn, Chovem aqui, men caro Latomus, esses
raphanephagos, e todavia a malor parte condnz pela
rna. apoz si, maior numero de escravos do que gastam
em casas reses. Ha muitos que mio sko mais ricos do
que en, e que andam acompanhades de outo creados
que sustentam, nio direi 4 custa de um abundante
slimento, mas pela fomne e ontros meios, que son de-
masiadamente estupido para aprender unnea em dias
de minha vida, Afinal, nio & eustoso recrufar uma
turba inutil de servidores, porque esta gente tudo pre-
fere & fadiga de tomar qualquer profissio. Mas para
que serve um tal respeito? Vou-me explicar: se os
tratantes sio de uma formal priguiea, qualquer d'elles
emprega-se em algnma consa: diis caminham adiante,
o terceiro traz o chapeo, o quarto o capote, se por
acaso chove, o guinto pega na rédea da vossa caval-
gadura, o sexto apodera-se dos vossos sapatos de seda,
o septimo de uma escova, o oitave mune-se de nm
panno de linho para limpar o suor do cavallo, em-
quuanto o sen AmoO ouve MIsSA, OU COIVETEA COM UM
amigo, () mono offerecer-vos-ha wm pente para alisar
os cabellos, se tendes de comprimentar alguem de im-
portancia. Nada digo que nio tenha visto por meuns
proprios olbos. Com similbantes costumes pensaes
acaso, que algoem, gerade de paes livres, se decida a

dedicar-se a qualquer genero de trabalho r »



174 HISTORIA DO THEATRO PORTUGUEZ

No argnmento da Farga dos Almocreres, diz Gil
Vicente: « 0 fundamenta d'esta firpa he, que faem Fida).
90 de muito pouca renda wsara muito estado, ¢ tinka pa-
pellio sen, e ourives sew, ¢ gntros officiaes, aos quags
menca pagara, ete.» Esta farca € de 1526, e a Carta de
Clenardo de 1535. Primeiramente vem o Capellio pe-
dir os seus ordenados a0 Fidalgo, que o embala com
boas promessas de o arranjar para Capellio do rei on
da rainha. Jd desilludido, o faminto Capellao diz-lhe:

E vos fazeis foliadas
E niio pagaes & gaitero ?
leso sio balcarriadas,
Be vessas mercks nio hio
- Cordel parn tantos nds,
Vivei vis dquem de v,
E ndo compreis gaviio
Pois que nio tendes pids.
Trazeis seis mopas de pé
E acerecentsil-os a capa,
Com’o rei, e por mered
Nio tendo as terras do P
Nem ps tratos de' Goind,
Antes vossa renda encarta

Conzo 08 pannos de Alcobaga.
Responde o Fidalgo
Todo o fidalgo de rapa

Em que s renda seja curta
He por forga que isso faga.

Apoz o Capellio vem o Qurives pedir o pagamento
de um saleiro que fiz ; chegn tambem um Almocreve,
um Pagem, & todos viio pagos com vento. A farea dos
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Almoereves foi representada em Coimbra, em 1526.
Esta critica aos fidalgos pobres, que apresentavam oum
grande estado, niio escapon a0 douto 84 de Miranda
pa sna Epistola a Pero Carvalho, escripta por este
tempo tambem em Coimbra. (1) No Fidalgs Apren-
diz, de D). Franciseo Manoel de Mello, Gil Cogominho
¢ sinda o mesmo typo do raphanophage portuguez,
como vimos descripto na Carta de Clenardo. O fidalgo
pobre, de Gil Vicente, ¢ aguelle que 84 de Miranda
na citada Epistola descreve vivendo & custa dos habi-
tantes de Coimbra, mas dizendo mal da terra e snspi-
rando sempre pela edrte de Almeirim ; este mesmo
tvpo, no reinado de Dom Jodo 1v, quér comprazer
com os usos italianes e francezes da cirte, & sobre a
sua grande indigencia enfatuada di-se ao ridiculo de
querer aprender a dancar a parana e a galkarda, que
andavam na moda. Em uwm seculo os costumes portu-
guezes niio variaram; ¢ por isso que o theatro tam-
hem apresenta certa pobreza de typos. E que ficimos
nis sendo até hoje, no meio das transformagies sociaes
da Europa, sem indusiria o sem aspiragies, seniio o
mesmo Fidalgo pobre ¥

Apezar da rigidez do sen catholicismo, a mocidade
portugueza, no seculo xvi, levava uma vida dissipada.
Na sua Carta, escripta em 1535, dizia Clenardo: «Ve-
nus, em toda a Hespanha, paréce-me merecer o nome
de Publica, exactamente como outr’ora em Thebas ; e

(1) Desenvelvido na Fide de 8d de Wiranda, cap. 1.

-
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isto ¢ mdrmente em Portugal, onde ¢ uma raridade
vir um manceho contrahir uma ligagio legitima. Em
vista d'esta revelacdo do observador estrangeiro, com-
prehende-se o wypo do Eseudeiro da farca de Quem
tem farellos? que anda sempre namorando por becos
¢ esquinas, especie de Dom Jofio esfaimado. O escn-
deiro apaixonado e eantador de trovas de cancioneiro,
¢ nma segunda feicio do typo do Fidalgo pobre. Abre
a scena, com o dialogo de dois mogos de esporas, que
andam a comprar farellos :

Oenoxmo 1 Como te vids, conspaners ?
Aranige: §'em moro o'hom Escwedeiro,
Qomo me pode & mi ir bam ?
Orp. @ Quien es ta nmo ? di, hermano |
Ar.: E' o demo que me tonse ©
Mosremos ambos de foma
E de lazcirn tedo o snmo.

Drp.: Com quien vive ¥ |

Ar.: Que sci cu?
Vive assi por hi pellado,
Como podengo escaldado.,

Onm. = Do que: sirve ?

Ap.: D sanden.

Pentesr e jejaar,
Todo o diz sem comer,
Cantar & sempre fanger,

irar @ bocejar.
Rempre anda falando sd,
Fax winss trovas tlo frias.
Tres anvos b que son sen
E menes lhe vi crmeado ;
Mas segundo mis gastamos
Una tostdo pos dinrn am mex,

Bastantes vezes se aproveita Gil Vicente das su-
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persticdes populires, ora recitando em scena os ensal-
mos, ora pedindo benevelencia para as feiticeiras, que
entiio eram queimadas em Hespanha, ora retratando
o typo da alcoviteira, como na Comedia do Vineca; esta
ordem de observagies foi aprendida por Gil Vicente da
celebire comedia da Celesting, hantante conhecida em
Portugal, citada por Jodo de Barros, por Jorge Fer-
reira de Vasconcellos e por Camoes. (il Vicente em-
bora mio a ecite, conhecerin a Celesting por qualquer
das edicies de Salamanca, de 1500, ou de Sevilha, de
1501. Duarante a vida de il Vicente, fizeram-se nove
edicies d'esta protentosa comedia, fonte d'onde se de-
rivon todo o theatro nacional da Peninsula.

A Fargn chamada Awto de India, mostra as peri-
pécias que se davam na classe baixa; que recursos co-
micos ndo tira da partida dos galedes para o Oriente !
Nesta farca resume elle o argumento: « Foi fundada
sohre que nma mulher, estando ja embarcado para a
India sen marido, lhe vieram dizer que estava des-
aviado, e que ja nio ia; e ella de pezar esti chorando.»

Que malivia no dialogo da ama com a moga :

Ams 7 Quem se v moga e formosa
Esperar pola fra md.
Hi ke vai eHo & pescar
Meia legoa pelo nar,
Istn hem o =atvs fo
Quanté mais o Calecut !
e b tanto @'espenr 2
Parteen csn Maio d"aqui,
Quiwdu- O BARZLT LeVe aliga. ..

1
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No emtanto estd a Ama com um rascio, chamadg
Lemos, & manda a moga fra comprar de comer. D
repente acode a moga eshaforida, contando que viry g
marido da Ama, que era chegado da India; esta fie

enfurecida e tem logo uma ideia laminosa :

Quebra-me aquellas tigellas

E trex on quatmo panellss,
Que ndo ache que comer.

Qae chegada, & que prazer!
Fecha-me aguellas janellas
Tieita essa camne & esses gatos,
Desfaze toda essn cama,

Entra pouco depois o marido, e ella diz :

E em oh quanto chaored,
Quando & armada fiod de cd!
E quands wi desferir,

Qoe comegaste de partir,
Jesu ! en figuei finada ;
Tres dizs ndo eoni nada,

A alma se me queria sair,

N'esta farca, (il Vicente nio incita a jocosidade
com palavras desenvoltas; ¢ um perfeito Moliére, com-
prehende profandamente o eoracio hnmano, e segue as
mais desencontradas paixdes com uma logica fatal
Tambem na farca de fue: Pereira, um marido ruim
morre a sete legoas de Arzilla, e a mulher, que reecia-
va tornar-lhe a cair nas urios, casa com um lorpa, so-
bre quenr se vinga da vida passada.

A grande quantidade de pretas escravas que fa-
ziain de eriadas em todas as casas do reino, além da




NO SECULO XV1 1me

desenvoltura notada por Clenardo, tambem dava cansa
g uma grande perversio nos costumes e decadencia da
raca. Antes de Camdes celebrar uns amores com a
Barbora eserara, ji conta Gl Vicente na farca do Juiz
da Beira estes amores de um esendeiro :

En andava nunorsdo

D'e nma moga prefesinha,
Muito galante Mowrinha,
Um ferrctinbn delgado,

Ob guanta graga qoe tinha !
Eutén amaores de Mounra,

Ji gabeis o fogo vive,

Eiln captiva, eu captivo:
Oz gue md mworte moura,
Se ha b mal tio esguivo,

No prologo do Aufe do Luzitanie, representado em
1532, descreve (il Vicente a vida intima dos Judens
em Portugal ; é um quadro de interior, mas defumado
e triste, com um certo vasio de morte, Nesse prologo
refere-se a0 costume das dancas judengas, exigidas
dos Judeus como servieo feudal. E por oecasiiio do
nascimento do prineipe Dom Manoel ; os judens ajun-
tam-se para convencionarem os festejos que hiode
[nzer

Fallemos tu & en s,

Jue invengds faremos nis,
Whim Aito bem neordado,
Que tenbn ave e pics ¥

Qe folins, ja sin frias,

E &5 pelles, an mnis d'ellas,
E os fouros

Matario nm nada-noines,

*®
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E a weso jd niio se osa,
E a festa mio 5o esensa,
P"ofs andanes nos peloirns.

Tambem na farga de Jues Pereira, a rica e com-
merciants clazse dos judens, estd redozida a nm esta-
do miseravel ; af apparecem dois jndens, Latdo e Vi-
dal, que vivem do officio de casamenteires. No entanto
a Hollanda ia prosperando com as consequencias da
estupidez de Dom Manoel.

De proposito, Gil Vicente, quando mette em scena
o5 Judens, ¢ sempre sem importancia, para nio exaltar
mais odios contra a sua erenga e invejas contra os seas
capitaes. Pelo contrario, Joio de Barros, na Ropica
puevmi, desereve o Juden como nm explorador avido
de todos os imperios, como planta parasita que deve
de ser queinada : « Depois que Tito e Vespasiano to-
talmente destroiram sun cidade, aconfeeen-lhes como
ans Troianes, que a cansa da sua destroigio foy pera
maivr sua gloria e imperio, porgque estando em Trova
eram senhores do sew, e depois foram senhores do
mmnelo @ assy estes derrmmados per elle, nam como
pove desprezado, mas como planta digna de ser plan-
tada em toda a terra, foram recolhidos em populosas
cidailes & os principes d'ellas os plantaram na parte
mais segura de perigos, por serem arvores que dam
saborosos fruetos de rendimentos. DNonde vem serem
mui guardades e favorecidos de leis e armas, porque
08 povos travessos nivo [he comam algum pdane de bom
salor, E posto que de todos sejam zombados, possuem
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a grossura da terra, onde vivem, mais folgadamente
que oS mAturIes; POTquUe mam lavram, nem plantam,
pem edificam, nem pelejam, nem aceptam officio sem
engano. E com esta ociosidade corporal n'elles se acha
mando, honra, favor e dinheiro: sem perigo das vidas,
sem quebra de suas honras, sem trabalho de membros,
shmente com nm andar meado e apressado, que ganha
os fructos de todolos trabalhos alheos. » (1) Qual ve-
ria 0 Joden com mais philesophia, o historiader on o
poeta ? Zombado de todos, come diz Joio de Barros,
st (il Vicente, que zombou de tudo, nio tem alma
para ferir o inerme e perseguido Judeun.

A representacio da tragicomedia das Clirtes de
Jupiter, na partida da infanta Dona Beatriz para
Saboya, deu & festa do pago mm colorido de sandade,
angmentado pelas doces lendas do amor de Bernardim
TRibeiro. Conhecemos a infanta por estas tradigdes
poeticas ; os historiadores estrangeiros fazem d'ella
um retrate muito differente, de uma hombridade ta-
citurna que 80 as pessoas estupidas sustentam. Trans-
crevemps esse retrain, para que se veja em que meio
e para quem, Gil Vicente despenden as mais bellas
fares da sna alma. Spon, na Historia do Genova, de-
screve-nos nssim a recepeio da Dugueza de Saboya, a
infanta Dona Beatriz: « A mocidade da cidade estava
lepidamente vestida de damaseo e de tela de prata, ar-
mados cada um de nma langa na mio. O que se achon

(1) Ropica. edig. de 1889, p. 181,
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de mais galante foi uma companhbia de amazonas, qoe
eram mulheres soberbamente vestidas, arregacadas até
a0 joelho, tendo na direita um darde, e na esquends
um pequeno esewdo pratendo. A que as commandava
ern uma hespanhola, mulher de Franciseo de 8. Mi-
guel, senhor de Avoully, a qual devia fazer o cumpri-
mento, em sua lingua, & duqueza. A porta-bandeira
era uma grande e bella mulher, Alha de om boticario
chamado o Gram Jacques, a qual floreava a bandeira
tao galhardamente como um alferes.

«A entrada foi da seguinte maneira: A Duqueza
passvu dquem da ponte d'Arve sobre um earro de
triwmpho, puchado a quatro cavallos cobertos de ouro
e de pedrarins que deslumbravam os olhos. O Dugue,
seu marido, seguia, montade em nma mula, com o
Abbade de Boumonte e um de sens escudeiros, todos
trez egualmente vestidos, com mantos cinzentos e ca-
puzes. A dugueza tendo passado a ponte, encontron
primeiramente as amazonas, cuja capitanea [he apre-
senton wm soneto em hespanhol com elogios, titnlos
soberbos e offertas por parte da cidade; a Duqueza
nio agradecen, e nem se dignou mesmo olhar para
as amazonas. (s homens vieram depois recehel-a, e
tambem nio lhes fezx melbor acolhimento, com que os
burguezes ficaram muito indignados, dizendo que nio
faziam estas honras por dever, como subditos, mas por
affeicio, como amigoes. Pelo contrario, @ Dugueza que
era Portugneza, mostrava que o8 nio tinka a elles &
por subditos, mas por escraves, d maneira dos portu-
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guezes. Houve alguns que aconselharam de ir escan-
galhar os theatros e palanques que se [he tinha prepa-
raddos, como se ella nio gostasse d'elles. Fazia-se me-
lhor, diziam outros, empregar o dinheiro que se des-
nde em honrar o Doque e a sua nova esposa em
fortificar a eidade e a fazel-os ficar da parte de fira, e
pio attrahil-os ali, para serem feridos com as suas
proprias armas.
¢ Apesar de tudo a festa proseguin, acompanha-
ram-os nas ruas cheias de gente, com concertos-e ou-
tros signaes de alegris. Desculpavam a soberba da
Dugneza dizendo : Que eram os costumes de Portugal.
Ella den um apparatoso festim ds damas, seguido de
bailes, de mascaradas e de comedias; de sorte que des-
de o tempo do duque Phiiibert, ndo se tinham diver-
tido tanto. Fizeram torneios e s mancebos da cidade
mostraram-se tio apdstos eomo os palacianos. Emfim,
durante este anno nio se traton mais do que divertir
o dugque e a duqueza, ministrando-lhes a elles ¢ ao
sem sdquito viveres e moveis para o necessario e para
o recreio. Pide-se mesmo dizer, que eram mais obe-
decidos em Genova por cortezia, de que em Chambery
por obrigacdo.» (1) Foi a esta duqueza, e em uma
cirte aonde prevaleciam os costumes que a tornavam
odiosa no estrangeiro, que Gil Vicente escreven, e deu
vida ao theatro portugusz.
Para se vér os typos que Gil Vicente retraton na

(1) Spon, Hid. de Genére, t. T, p. I52.
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sua far¢a dos Physieas, basta notar que a Medicing
portugueza do seculo xvi, ainds influenciada pela es-
chola arabe que ji estava banida da Enropa, prevale.
ciz em Portogal, nio limitada Jj& a0 empirismo, mas
ds praticas supersticiosas da astrologia judiciaria. Ng
farga dos Physicos, Gil Vicente antecede Moliére; g
verdade dos seus retratos comprova-se com esta de-
seripgin do sen contemporaneo Joio de Barros, na R
Pica prewma : « Somente por cansa da Medicina ouvi
alguns livros de Aristoteles com a primeira e segunda
parte do Avicena: e logo me dei da pratica, tomando
primeiro esta. Se me achava antre medicos de lingua-
gem falava latim, e outre latinos em grego huns ver-
sos de Homero, que trazia decorados: com que nam
ousavam de e responder; cuidande serem autorida-
des originaes de Galeno ou Diescosdes. E com esta
sagacidade, quando nos ajuntavamos vinte e trinta em
conselho de huma effimera dalgum principe, todos 4
buma voz se hiam comn a minha porque tambem an-
dava eu para isso antorisado com a minha beca de ve-
ludo, e par de aneis com suas torquezas ds quedas da
mula: e a qualquer proposito alegava com os apho-
rismose de Ipocras e Trezentas de Jodo de Mena. Isto
sémente bastava para ser medico de um rei, quanto
mais de buma cidade populosa, onde se acham muitas
vidas pera fazer experiencias e ser bom pratico.» (1)
Jodo de Barros tragira este retrato dos medicos do

(1) Op. et p. BT, cdig. de 1889,

-
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<eculo xvI no tempo da peste em 1531. (il Vicente,
que divertia a chrte quando as grandes pestes da Eu-
ropa invadiam Portugal, teve bastante rasio para co-
brir de ridicalo este typo do Phyeico, na sua inimita-
el farea ; elle ndo inventava, copiava o patural. Com
gque empifia o Physico Torres diz 4 cabeceira do Cle-
rige doente de amores

Mas hade ssber quem curar
O passos que di nma estrella,
E hade sangrar por ella

E hade saber julgar

As aguas n'uma panelia.

E hade sabier proporpies

Ko g6 & LErmAro,

Sea , s¢ he hinario,

E saber quantas ligies

Den Pledmneu & el-rei Do,
E quem isfo nio soaber
Wa-ze beber d'izso napsmo =

E mestre Nicolaa quer,

E cutros carar a esuso !

Outro Physico, Mestre Fernando, fala assim ao
doente :

Diizem o8 nosses dowtores

Ouvil-o ¥ cuviz que vos digo ?

Nou exl bona purgalio, smago,

THa qui incipit cum dolores

Porgue trax flema consigo.

B illa qud incipit cum forantran,
Quia franloram eal.

Omvil-o? De physico son ea mestre,
Mais que de sulurgide, ete.

De todas as formas da arte da litteratura portu-
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gueza, € o theatro a unjca que se inspira do grang,
movimento intellectns] e moral do seculo xvr, Homem
de genio, Gil Vicente nio escrevia simente para .
vertir reis fanaticos, quando proclamava em scens s
fecondas ideias da Reforma. Assistindo & TENOVarig
da sua época, vendo g Imprensa, a navegacio, 8 indyg.
stria ¢ a burguezia tomarem de dja para dia um desep.
volvimento que ia transformando & OTgANISICAD soeia]
da Europa, elle sente que em Portugal & necessarig
implantar esse espirito da secularisacio e do indivi.
dualisme, para que se nio extinga de todo a raca das
Mosarabes. A primeira ves que elle proclamon o verbo
da Reforma foi em 1506, onze annos antes do prime;-
ro grito de Luthero, Em 1504 recitou il Vieente o
celebre Sermio em verso, pelo nascimento do Infante
D. Luiz em Abrantes, Aj diz :

No quiero deciros las opiniames

Ni alegir texio natign G maderne

Si el Papa & puede dar tastos perdones ?

Ni el precito que estd cundemnado
Nel ssber divino si tiege alvedrio,

Hi disputar se of Rorana Papado
Tiene poderip en el Purgatorio.

Gil Vicente deve ser eonsiderado como nm precur-
gor da Reforma; em 1506, entrava Luthero no mais
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Joutrinas de Jodo Hus, e foi Gil Vieente nma das pri-
eiTas AEUIAS que Tenascel dns suas cinzas. Joio Hos
gdherira ds quarenta e cineo proposigbes de Wiclef, e
entre ellas ha wma sustentada por (zil Vicente, na
trugimma‘lia Exortagio de guerra, representada em
1513, quatro anuos antes de comeqar a Reforma:
. Sustenta que ¢ eontra a Escriptura que os ecclesias-
tiens possuam bens como propries. — Niio quer que
huja frades mendicantes, » Durante o periodo do
maior trabalbo de Gil Vicente, rebentaram na Alle-
manha e na Buropa inteira as lnetas fla liberdade de
consciencia, e da secnlarisagio da sociedade. Todos os
nossos eseriptores conlemporansos maldisseram a Re-
forma ; o nosso Jodo de Barros, em 1531, na sua Ro-
pica prewma, considerava esse movimento brilhante -
sinda como o papa Leio X, uma aliercacio de frades.
% (il Vicente comprehenden o espirito move, mas
bem cedo viu a intolerancia monastica repellil-o de
Portugal com as fogueiras da Inquisigiio.

Foi em 1517, que Luthero levanton o primeiro
grito da consciencia confra a simonia do papa que an-
dava a negociar com os dominicancs 3 venda das In-
dulgencias, para acabar com esse dinheiro a sumptuo-
ca basilica de Sam Pedro. Quando Gil Vicente escre-
ven o seu Auto da Feira, em 1527, ji a Reforma es-
tava consolidada, ji se tinham passado as Dietas de
Wofms, de Nuremberg e de Shira. No Audo da Feira,
ou a satyra da Simonia, com que fervor religioso diz
o poeta:
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A feira, 4 fuira, egrejas, mosteiros,
Pestores das almas, Papas adormidos :
Compras squi pannos, mudse os vestidos,
Biscse a8 pamarras dos ontros primeiros
Os antecessores,

Feirae o cards que trazeis doarado ;

Oh Presidentes do cracificado, ete,

0 Diabo ¢ que fala neste auto a lingnagem dy

SENS0 coImmmom

E s o que guizer bispar

Ha mister hy pocrisia,

E com ells quer cagar;
Tendo en tants em porfia
Porque Iha heide negar ?

0L Roma, seenpre vi 14

Que matas peccados i,

E leixas viver s tews.

E nfo te corras de i '
Mas com ten poder fecondo
Assolves & todo 0 mundo,

E nio te lembras de ti

Nem vis que te vés ao funde.

Em 1525, Luthero cason com Catherina Bore, e a
este proposito dizia: ¢ Segundo uns, commeti um acto
que me deve tornar desprezivel ; comtudo tenho a se-
guranca de ter feito o regosijo dos anjos e o désespero
dos demonios, Parecen-me conveniente confirmar pelo
men exemplo a doutrina que ensinei;» ete. Na tragi-
comedin Fragoa de Amor, representada n'este mesmo
anno, Gil Vicente ji allude a este facto; & 86 confron-
tando os successos do tempo, que se comprehendem es-
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tes versos do Frade que vem & Fragoa de Amor para
ser desfradado :

Aborrece -me & cordia,

O onpello e o cordis,

0O hakito e a feiphe,

E a vespera & a s,

E & missa ¢ 0 sermdo-
Parcce-me bemn jogar,
Parece-me bem dizer :

— Vae chamar minba malher,
(ae me faga de jantar,

Isto, eramd, he viver.

Em 1526, escreveu o Clerigo da Beira, que ¢ um
padre que anda i caga e resy matinas com os fillvos.

Em 1532 deu-se o trinmpho completo e formal da
Reforma, triumphira o senso commum; €m 1533, re-
presentou Gil Vicente a Rumagem de Aggravados, em
que introduz Frei Paco, a personificagio do clero ambi-
cioso que dominara o espirito do monarcha, e que im-
pedin por todos os meios infiumes a entrada das novas
ideias. Guerras immensas varreram a Kuropa em con-
sequencia as transformagies peliticas que a Reforma
produzin ; s6 a Peninsola permanecen estavel, lirta
diante das fogneiras do Santo Officio, em Hespanha,
oo traga politica para conservar a paz interna, du-
rante a guerra dos Paizes-Baixos; em Portugal, ape-
nns como win arrastumento de um fanatismo cego.
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CAPITOLO W
Gil Vicente conhecido fora de Portngal

Berin (3il Vieente comhecido em Boma em 1514, no tempo dq
embaixada de Tristao da Canhs P— 0 Auto da Lusitania e
presestado em Bruxellas diante do Bmbaizador D, Pedr da
Mascarenhng, em 5532 : Assisten o elle André de Resende o
Damifio de Goes. — Falaria Damido de Goes 8 Erasmo dcorey
de Gil Vicente? — Ticknor, sustenta e Lope de Vegs
imiton o Awio dy Berea do {uferno, na sua Viape del Almag,
— Calderon imita Gil Vicente no nato sacrzmental Bl Lirjo
¥ la dswzena,

Logo depois da primeira manifestacio do sen ge-
nio dramatico, teve (il Vicente ums terrivel eoncur-
rencia com o renaseimento do theatro classico na Eu-
ropa; 1528, e 1533 sio as duas datas em que Jorge
Ferreira e 84 de Miranda tentaram introduzir 5 eo-
media de Terencio, adoptanda a linguagem em prosa,

Gil Vicente tinha dotes eminentemente superiores
que o lornavam inveneivel: o instineto da ohservacio,
o sentimento lyrico, a inspiraio eomica, e mais do
que tudo a alma do sea seculo, qne, no meio do fana-
tismo da sociedade portugneza, fazia com que insen-
sivelmente proclamasse as ideas da Reforma. Quaxndo
D. Manoel mandon a sua embaixada ao Papa Leio x,
com as phreas da India, na ciirte de Roma representon
Bartholomeu Torres de Naharro nma comedia allego-
rica, Trofea, em honra do Monarcha portugnes.

Em 1514, tempo da embaixada, tinha Gil Vicente
representado ji entdo treee comedias, antos, e farcas.
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Era o bastante para que citassem o sen nome em Ho-
ma, na corte do opnlento Tedo X, que se vangloriava
de ter os espectaculos de Bartholomen Torres de Nahar-
ro. Quatro anmos antes da sua morte, isto ¢ em 1532, o
embaixador Pedro de Mascarenhas, nas festas que den
em Bruxellas pelo nascimento do Infante D. Manoel,
que morren de tenra edade, mandou representar o
Auto da Lusitania, n'este mesmo anno desempenhado
em Alvito on Lisboa por Gil Vicente.

Das fiestas sumptuosissimas de Broxellas André de
Resende nos deixon uma longa deseripeio em verso.

De toda a descripgio a parte mais importante é
a que trata da noticia curiosissima, que ai nos di de
um Auto de Gil Vicente, representado no fim dos fes-
tejos :

Cunctorum heinc acta e magno comoedia plansu,
Quam [wsitana Gillo anctor, et sctor, in anla
Egerat anie, dicax, atquoe inter vera facetus.
Gillo, jocis levibos doctus perstringere mores,
Qi s pon lingos componersd omui vulgd,

Et potius Latia, non Graecia docta Menandrum
Amnte sunm ferret, nee tany Romans theatra,
Plautinosve salzis, lepidi vel seripta Terenti
Jactarent, tanto nam Gillo praeirct nirinsquoe,
Quanto illi religuis inter gui palpita rore

Oblita Coryeio, digitum meruers faventemn.

Nesta passagem, André de Resende, que conhecia
pessoalmente (zil Vicente, nol-o di como o proprio
actor das suas comedias; o Auto representads em
Broseflas ja havia sido representado em Lishoa, por
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isso diz egerat ante. André de Resende elogin o poeta,
eomo um dos poucos que n'este tempo the fazia josgj.
%3, mas lamenta o nio ter elle shandonado g linguy
portugueza, para escrever em latim e vir o BET nm
Terencio, um Plauto, e pir para o eanto o propriy
Menandro! Até aonde chega a intolerancia classies,
que queria perverter o genio mais nacional, que temos
tido! Resende n'esta descripgdo, diz-nos a hora e
que se acabou o espectaculo:

Tertia defessis lux abeumends ministris

Extulit almn caput, concti revoeantur in sededs,

At que diem impendumt epalis, fnemgae sub ipszm
Legatus placido are decens, ef laetus hopore
Ingenti celebrasse diem natalis berilis

Noebilib, fanda grates agit, omnilas scquas. (1]

A estas festas tambew se achou presente Damiso
de Goes:

At Lusitana lesti de pube ministr
Quinquaginta, omnes genercen aapguine creti
Cireum aderaut, quoruy primi Daomimmua, ... ..

Seria talvez por este tempo que Erasmo tomaria
conhecimento do genio de Gil Vicente, elle que estava
como uma atalaya, observande com a sua critica infle-
xivel o movimento intellsctual da Europa. Por aqui

(1) Genethliacon Principis Luritand, ut in Gallia Helgica
ratum est, & vim claris. D, Petro Mascaregna, regio le-

ato, Mense Decesnbed, MUXNXI. Joannes Baptizta Placlios
onienses Bononine impressit A nno Imcamationis Dognind-
cae, MDXXXTIL. Mense Jangario, Fol. 19, V., née nuperada.
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vimos que Gil Vicente, que conhecen e tratou de per-
4o com os dois Resendes, Garcia e André, tambem fioid
conhecido por Damiio de Goes, espirito da tempera de
Erasmo e sen familiar.

A fama do poeta crescia de dia para dis, como se
descobre pela guerra acintosa que The faziam o clero e
os poetas di eschola calta italiana. Verdadeiro homem
de pemio, nio comprehendido, as snas fogles comi-
cas apexar de serem ideadas para divertirem uma cor-
te decadente, encerravam o sentimenfo profunde de
justica que ateou na Haropa s Reforma. Nem de ou-
tro modo se comprehende a anedocta contada por Bar-
bosa Machado, na Bibliotheca Luzitane, ande diz que
o celehre critico Erasmo se deliciava com a leitu-
ra de Gil Vicente, e que para methor o comprebender
apprendera a lingua poringeeza. Aimla que tomasse-
mos este faeto como uom lends tradicional, encerrava
para nds a homogeneidade d'aguelles dois espiritos
que trabalbaram para secularisar a sociedade. Para a
Allemanba e estenden tambem a fama de Gil Vicente.
0 conbecimento que Erasmo poderia ter das obras de
Gil Vicente. ser-lhe-hia dado pelos Judeos portugue-
zes que haviam emigrado paraa Hollanda, e que para
ali se acolhiam a cada nova perseguicio dos imbecis
monarchas portuguezes,on melhor, pelas conversas com
Damiso de Goes, infer pocula.

Os exemplares das olras de Gil Vieente que sairam
de Portagal em 1562, seriam tambem levados pelos
Judens JRaETeIeE Dl acharam n'elle sempre um hu-
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mano defensor. A esta cirenmstancia se deve o ter-sg
encontrado na Bibliotheca de Goethingue o unieq
exemplar conhecido da primeira edicio, ainda nio de-
turpada pelo Sante Officio, Ticknor, na Historia dg
Literatura espaiola, cita o Awto da F¥, desempe-
nhado por Gil Vicente em 1304, como tendo sido re-
presentado com algomas modificagoes em Hespanha,
em umna das Procissoes de Corpus Christi de Madrid,
no tempo de Calderon. (1)

Tendo escripto na lingua portngueza e bespanhola,
Gil Vicente estava destinado & exercer uma influencia
litteraria no theatro d’estes dois povos; a eschola de
Gil Vicente em Portugal foi extensa, mas sempre com-
batida, nunca apresenton um genio que o excedesse,

Em Hespanha niio aeonteceu assim. Lope de Ve-
ga, v maior eseriptor dramatico dos tempos wodernos,
eonhecen o theatro de Gil Vicente, e d'elle se aprovei-
ton nas smas primeiras ecomposicoes. Na novella qoe
se intitula Peregring en s Patria, traz Lope de Vega
nm auto sacramental, no primeiro livro, a que den o
titulo de Fiaje del Alma, que € imitagio dos Autos das
Barcas do Inferno, do Purqaterio e do Paraiss, re-
presentadas por Gil Vicente de 1517 a 1519. Para
tratar com mais independencia este assumpto nacio-
nal, preferimos extractar para aqui a epiniio de Jorge
Ticknor:

(1) Hisk. eap. xav, Goe.
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# (s tres Antos das tres Bareas, que transportam
ss almas para o Inferno, Purgatorio e Paraiso, deram
evidentemente a Lope de Vega a ideia e os materines
de uma das suas primeiras comedias moraes.» (1) Em
nota desenvolve explicitamente esta assercio: «A co-
media moral de Lope de Vega, enja ideia parece tirada
('estes Autos, tem por titulo Viaje del Alma, ¢ se
acha no primeiro livro do Peregrino en su Patrie, O
comeco da comedia de (il Vicente assemelha-se sin-
sularmente sos preparativos da viagem que faz o De-
monio em Lope. Alem d'isso, a ideia geral das dunas fa-
hulas ¢ quasi a mesma.» Lope de Vega, como verda-
dviramente fecnndo e ereador, aproveiton-se simples.
mente Ja ideia, dando-lhe nma forma original 8 mais
perfiita; os differentes personagens de Gil Vicente, fo-
ram por Lope de Vega personificados na Alma, e o
Diabo, que nas Hareas trabalha 6, agni ¢ ajudado pela
Meworia, pelo Apetite, pelos Vicios, ete. O estribilho
para dar & vela benben a forma lyrica nsada por Gil Vi-
cente; @ decoracio ¢ tambem o que revela que Lope de
Veon eonbiecen os vellos Antos portugueses. No duto
da Barca da Glorin, traz Gil Vieente esta rubriea :
.. .o8 anjos deffevem o vela, em gue estd o eruedfiae
pimtado. . .» No final do Auto de Lope de Vega o mas-
tro da nave da Penitencia ¢ nma eruz, eujos aparelhos
eram os eraves, a lanen, a esponja, a escada e os agou-
tes. Nu Parca de (il Vicente apparece um papa; no

(1) T, ihid.
-
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Anto de Lope de Vega, vae a0 timio o Papa que entiin
Tegia & egreja.

No Auto portugnez, vem Christo da Hessurreigdq
e ¢ quem commanda a Barea. No Auto de Lope tam-
bem acontece 0 mesmo, como se v por esta rubriea:
« Christo em pesson. como mestre da Nave, com alguns
dwjos eoma gfficiass d'ella. (1) Finalmente o senti-
mento geral da Piaje del Alma, mostra mais do que
8 homogeneidade de crenca, o conhecimento de um mo-
dello Monde foi tirada a primeira impressio,

Apezar da vastidio da intelligencia creadora de
Lope de Vega, as tres Autos de Gil Vieente levam-
Ihe vantagem. Ponbiimos de parte a invencdo, porgue
os symbolos christios tirados do navio pertencem aos
primeiros secalos da egreja. Tambem nns miniataras
da edade medin a Croz serve de mastro ao Navio; em
nm Mosaico de Gistto no Vaticano, a egreja é repre-
sentada na forma de nm navio que leva Christo por
Filoto. (2) Lope de Vega nio fez mais do que desen-
volver o symiwlo por continmadas allegorias. Em Gil
Vieenta encontra-se mais do gne a tradicio popolar do
christianismo, transparece o espirito eritico da Henas-
cenca ¢ da Heforma, que o genio sombrio hespanhol
abafon em Lope de Vega. No seatimento lyriea, o ve-
lho deamaturgo ndiio foi excedido. Tendo recehido de

(1} Peregring en su Pidria, pag. 97, ed: de Sevillia, 1604,
12) Alfrod Muasry, Eassolsor les legesdes pievsss an moye
afe, 103, m. 1.
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Hespanha as primeiras inspiracies das Eclogas de
Juso de la Enecina, se ¢ que, na falta dos fuctos, se
deve repetir o que disse Garcia de Hesende que (il
Vicente ridicularisava, e ndo da velha comedia fran-
ceza, pagiamos bem esse primeiro impulso da arte sce-
niea, dando elemento para a formagio de Lope de Ve-
ga. O author da Dorothes e das mil e quinhentas co-
medias que ainda hoje sio a maravilha do theatro en-
ropen, deve considerar-se como o primeire discipnlo
do mal compensado poeta portaguez.

Ticknor tambem cita o fecamdo e catholico Uﬂl&-l:-
ron, como imitador de Gil Viceote, mas sem precisar
os factos: epor ultimo, o Auto em que a Fé declara e
explica aos pastores a origem e mysterios do Christia-
nismo, poders mui bem ter servido, ligeirunente alte-
rado, para o Auto composto por Calderon de la Barca
parn wma procissio de Corpus Christi em Madrid.» (1)
0 Auto a que Ticknor allude, ¢ o que s¢ intitula EY
lirto yla Azuzena, escripto para a festa de Corpus no
anno de 1660, em que tomava como motive o tratade
de paz e casamento da infanta I} Maria Thereza. (2)

Na Loa ¢ aonde Calderon se aproxima bastante da
ideia de Gil Vieente; ali se trata da exposicio dos
mysterios da transubstanciagio, mas sem o lyrismo
mystieo do nosso poeta; no Auto do Lirie e a Aguce-
na, tambem apparece em scena vma barea, viendy-se

3]}2] Historia de la Liferaturo espaioda, b b, eap. xv,
- 306,
(2} Awtor Secraementales, Part, wr, p. 115, edip. de 1717,
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en ella la Gracia y el Rey; todas estas eircumstancias
dito grandes visos de verdade 4 hypothese de Ticknor,

Mas por estas duas leves imitagoes de Gil Vicente
feitas pelos dois genios dramaticos mais ferteis de
Hespanha, temos de soffrer dois seculos de esterilidade,
extinguindo-se totalnente o theatro portugnez no se-
calo xvii, desapparecendo completamente os actores
portuguezes, escripturando-se stinente actores hespa-
nhoes para virem animar a especulagio caritativa dos
Pateos das Conedias.

Depois de ter exposto como os estrangeiros soube-
ram admirar Gil Vicente, vejamos se os elementos na-
cionaes que introduzin nos sens Auoios chegaram a
formar wma eschola dramatica. O verso de redondilla,
regeitado pela Eschola elassica que impoz a comedia
em prosa, ¢ um dos caracteres exteriores por onde se
conhece a eschola de Gil Vicente; os typos nacionaes
e a forma hieratica sfio ja uma feicio mais intima-
B&0 numerosos os poetas que continwaram a tradigio,
alguns d'elles, astros de priweira grandeza, como
Luiz de Camies; mas nenbum até as seculo x1x foi
mais fecundo, mais engracado, mais lyrico, nem teve
inflwencia on missin mais salutar; nenlnm concentron
em si tanto tanto o genio nacional, a ponto de vérmes
nas snas obras o espelho da sociedade portugueszs do
seculo XvI,



ESCHOLY DE GIL VIEEATE

-

Homem verdadeiramente de genio, tendo compre-
hendide o sew secnlo, e as necessidades moraes da so-
ciedade portugueza, servindo-se da arte para aposto-
lar & sua ideia, Gil Vicente foi durante a vida comba-
tide por dois principios anctoritarios e intolerantes, o
catholicismo e a cultura classica. A sua obra apesarde
brillante estava destinada a morrer com elle. Assim
aconteceria se a impressio que deixon ndo fosse pro-

- funda. Nas terras aonde ia, deixava o rastoda sna luz;
fieavn o germen para florir de foturo. Representon
bastantes vezes em Evora, a cidade da erndiciio, e de
Evora siem o poeta hieratico Affonso Alvares e os
dois irmios Antonio Ribeiro Chiado e Jeromymo Ri-
beiro; trabalha em Santarem na composi¢io dos seus
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Autos e ai se revela o talento de Antonio Prestes, que
l4 recolhera a tradigio do mestre. Acompanbsndo g
cirte pars Ceimbra, distrabindo-a ali durante o ter-
ror das grandes pestes, ¢ em Coimbra que se exercity
pela primeir vez o talenfo comico ¢ profundamente po-
pular de Jorge Ferreira de Vasconcellos, na sun En-
frosing, eseripta ao pé dos verdes sinceiraes em 1527,
Seria por ventura em Lishoa, antes de 1536, que Luiz
de Cambes receben as primeiras impresstes dramaticas
do theatro de Gil Vicente, por isso gne mais tarde cor-
sando a Universidade punca trocon a firma nacional
da redondilha, pela forma das comedias classieas.

0 theatro portuguez comegava a ter uma tradicio,
estava fondada nma eschola, O mesmo systemsa & or-
dem de observacoes encetadas por Gil Vicente eram
segnidos pelos novos poctas. Mas os ilois prineipios
anetoritaries continnavam a exercer-se duramente: o
classicismo com a imitacio forcada de Plaato, de Te-
rencio @ e Beneca, ¢ o eatholicismo eom o gen tre-
mendo fandee Expurgaterio. B por isso que todos os
poetas da eschola dramatica nacional nio foram tio fe-
cundos, tio originaes, nem tio atrevidos como o ini-

ciador.
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CAPITOLO I
0 Infante Dom Luiz

(Gesto dos apssos Teis e principes pelo thestro mascente, —xil
Vicenite celehm o nascinsento do Infante Dam Laiz. — A oo~
modin de Las Turcos, ou o Auto dos Captives seri do infante
Do Lviz ? — Lenda que & sttritivia = Gil Vicente, 0 oo,
— A Tragicomedia de Dom Duwardas, de Gil Vicente, attri-
btidn a0 Infante Dom Loiz— E lbe tamben attribuido o
Palmeirive de Ingisterra. de Francisco de Morves. — Depots
da msorte da rainha Dosa Leenor, viava de D, Jodo o, foi o
[ufante Dons Laix o protector de Gil Yicente.

A cérte de Dum Manoel excedia na pompa das
fistas, @ na graca e poesia dos seus seroes todas as edr-
tes da Europa. Se o paps Leio X gosava a represen-
tacio das Comedias de Bartholomen Torres de Nahar-
ro, o monarcha portugues distrabia-se dos enidados da
guerra, afugentava os terrores da peste, festejava o
nascimento dos Infantes com o0s engragados Autos de
(il Vicente. Este gosto dramatico, manifestado pela
rainha D). Leonor, viuva de Dom Jedo 11, que tanto
animava (il Vicente, seguido por Dom Manoel e Dom
Joio 111, pelo Cardesl Dom Henrique gue mandou re-
presentar as Comedias de 84 de Miranda, pelo prin-
vipe Dom Joio que acceitava as comedias de Jorge
Ferveira de Vasconcellos, e por el-rei Dom Sebastiio
que se deliciava com os Autos do velho Gil Vicente,
apparecen no Infante Dom Luiz com as faculdades in-
vemlivas,
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Nascen o Infante Dom Loiz em Abrantes em L,
d’el-rei Dom Manoel e de sua segunda mulher a paj.
nha Dona Maria. A este tempo tinks Gil Vicente re-
presentado na cOrte um grande numero de Autos hie-
ratices, a0 todo oito pecas dramaticas. Desde 1592 que
elle innugurara o theatro em Portngul. Pelo nascimen-
te do Infante, lembroa-se Gil Vicente de inventar um
festejo original, e em vez de um Auto de muitas figu-
ras, lembrou-se de prégar um Sermio em verso, solire
umas palavras escriptas a carviio nas paredes de uma
sala do paco de Abrantes: Non volo, volo ef deficior,
O Sermio ¢ de nma graca e originalidade surprehen-
dente. Os frades, que acompanbavam a cirte, oppuze-
ram-se & que (il Vieente o prégasse, apresentando o
escripulo de que homem leigo nio podia prégar. Nio
valeram oz ohstaculos ; (3il Vicente reciton essa admi-
ravel poesia, cheia das ideins da Reforma. Assim teve
o Infante Dom Luiz o baptismo poetico de Gil Vicente,
Em mauites outros Antos o poeta refere-se a elle, como
quem assistia ao serio, maravilhado pelo espactacalo.
O Infante comegou a mestrar gosto pela poesia, e d'el-
le existem alguns sonetos. Até ao anno de 1536, olti-
mo em que Gil Vieeute representou na cdrte, teve oc-
casifio de assistir aos Autos que entiio completavam as
festas pelo casamento das Infantas snas irmis, ou pe-
las tres grandes festividades religiosas de "’utal Reis
¢ Paschoa. E da suppir que durante os grandes des-
gostos que assombrearam o reinado de Dom Jodio T,
e depois da morte da velha rainha D. Leonor, fosse o



NO SECULO XVI 203

Iufante Dom Luiz, o que motivava nas represetaghes
frequentes dos Auntos do velho Gil Vicente, & o gue
mais o sustenton contra as rivalidades da eschola ita-
liana e dos odios monasticos. Nio fora o Infante Dom
Luiz aunctor dramatico, ndo se poderia inferir esta
conjectura. Por este tempo tambem a Rainha de Na-
varra, Margarida de Augoultme, auctora de Heptame-
con eserevia comedias, como w da Natividede, o da Ado-
qyeio dos Reis, a Comedia dos Tnnocentes, e a Comedia
oy deserto, e muitas outras farcas. A educagio litteraria
do tempo adoptava & composicio e representagio dra-
matica como um meio do comprehender a antiguida-
de. Durante a vida academica ¢ que Sa de Miranda,
Ferreira, Vasooncellos e Camoes, escreveram on boma-
ram o conhecimento da scena para esoreversm 4s suus
eomedias. A educacio litteraria do Infante Dom Luiz
levava-o naturalmente para csta pratica.

Sobre as comedias do Infante, laboram grandes e
intrineaveis duvidas. Attribue-se-lhe a Tragicomedia
de Dom Duardos; sio d'esta_opinido Manoel de Faria
e Sousa, que nos seus Commentes a Camdes espalhou
muitas tradigoes litterarias, Diogo Barbosa Machado,
o Conde de Vimioso Dow Jusé Miguel Joio de Por-
tugal, na Vida do Infante Dom Luiz, o P Thomaz
de Aquino, e todus aquelles gae segniram estas uni-
cas anthoridades, No Index Expurgatorio da Inguisi-
¢io de Hespanha, publicado em 1559, prohibe-se o
Auto de Dom Duardos, sem declarar o nome do au-
ctor. No Index de 1624, quando trata das obras de Gil
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Vicente que precisam ser expurgadas, vem: «4 Tragi-
comedia de Dom  Dinndog, (In impressio mais antigy
se protibe, por andar outra ji correcta da impressig
de 1586 pera cd, comega: Famosissimo senbior, ete, B
tambem se entende ser prohibida a que andou fira dy
corpo de todas as obras, se fir impressa conforme
aquellas antiguas, como acima fica geralmente adver-
tido. A do anno de 1613 emn Lisboa, por Vicente Al-
vares, ¢ das correctas.» D'aqui se eonclue, que ndo b
no corpo das obras de Gil Vicente, mss tambem em
uma folha volante, a Tragicomedia de Do Duardos erg
attribuida ao fundador do nosso theatro.

As obras de (zil Vicente foram por elle mesmo eol-
ligidns e offerecidas a Dom Jodo m, e no livro ter-
ceiro das Tragicomedias traz o Dum Dwardos, como
tendo side por elle representado diante d'este monar-
cha. Costumando indicar o anno, o logar da represen-
tacio, e ds vezes 0 motivoe que a originon, na rubrica de
Dom Dwardos nada d'isto declara.

0 estylo do Tlom Dhardos ¢ 0 metro differem al-
gum tanto do Awmadis ; e, guando nio pertencesse com-
pletamente a Gil Vicente, o mais que se poderia ad-
mittir ers ter o Infante Dom Luiz collaburado, para o
gue tambem ndo ha provas.

Attribue-se egualmente ao Infante Dom Lniz a co-
media de Los Twrcos, om os Catives. No Index da 1559,
(2 pag. 20, col. 2,) vem prohibido o « duto dos Capti-
vos, chamado de Dom Luiz e doz Tureos.» Da mesma
sorte e pelas mesmas palavras vem prohibido no fnder

1_
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de 1624, (p. 9, clas. A.) Por estas duas passagens dos
Index Expurgatorios se infere, ser o Auto dos Cativos
obra do Infante Dom Lniz, a que o vulge chamon
Tlom Eniz e dos Turcos; d'esta opinido é tambem Bar-
reto Feio no Ensaio solire a vide de Gl Ficente, (1)
0 P.* Thomax de Aquine, no quinto tomo da sua edi-
giio de Cambes, reproduzindo a lenda de Faria ¢ Sou-
sa que atiriboe a Comedia dos Turcos a um filho de
(il Vicente, (2) diz em uma nota: «Nio falton quem
entendesse que este Auto de Dom Luiz v de los Thircos
fira obra do mesmo Infante Dom Luiz, ¢ nio de Gil
Vicente 0 Mogo; ¢ que elle o compozera para n'elle
referir alguns dos successos que lhe haviam acontecido
s memoravel guerra de Africa onde se achon. . .»
Nio si pelo titnlo do Anto, mas por esta allusio
ao factod as guerras de Africa, o Auto dos Captivos foi
escripto depois do anno de 1535, quando foi towada a
Goleta, onde foram livres com a tomada de Tunis,
vinte dois mil christios que ali estavam captivos, Ede
suppdr que este Auto, hoje perdido, fosse fondado so-
bre algum episodio da guerra de Tunis e Goleta, como
o da grande side dos soldados, da adoracio da Croz,
on da revolia dos renegados que entregaram Tunis a
Carlos v. Do Anto restam estes versos, que traz o P.*

{1} bras, 1.0, p. 3w
{2) Farin e Sonsa attriboe a0 fillo Gil, ¢ Baptista de Cas-
tru, o Lmiz Vieenie
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Thomaz de Aquino: «o tal Auto, conforme li em nmg
Memoria, principiava d'esta sorte:

Viver em mingoa, temendn
De morrer, & viver falio:
Momrer en por hera tho akio,
Fico tdo vivo wommendo,
Uaamto no gierer me eXalto,
Armisco-me n'nm proposito
(e me sobe a tante bem,
Qme armiscar-me me convem :
= Ponha-zse » vida em depostto ;
Perca-se, pois camsa temns (1)

Nas Memorias ¢ documentns recolhidos por Frei
Luiz de Sonsa para os sens dnnaes de Dom Jodos TT1,
encontron uma Informaciio de Pero d'Aleacova Car-
neiro, mandada ao Cardeal Dom Henrique em 17 de
Margo de 1573, do qne se deve notar quando se esere-
ver 2 vida e feitos do Infante Dom Liniz, Af se diz que
o Imperador Carlos v confessava que a elle devia o hom
successo da tomada da Goletn o de Tonis. {2) Foi tam-
bem este Infante que introdoziv em Portogal a Archi-

{1) E de sappir pelo tempo e que foi escripto o duto dos
Caplivor, temdo i.lPoap]:mmcid-n- na eorte s comedias de Junge
Ferreira de Vesconeollos & de 8 de Mirands, jmitsdores do
thaetre Iating, fosse este Auwto nme tradagdo em initsgdo dos

ioos de Planto, segunds o gesto qoe seguin Candes na ssa
imitagZo des 4 mphgirides de Plante, escripta no tempe e gac
cureava & Doiversidade de Ceimbea.

Xa Fida do Jafonde Dow Luiz podo Conde do Vimiose, =2
13 & pag. 141: sEBscroven tambem o exeellento dulo ofe Do
Dugrdoa, que s= estamnpon om pome de Gil Vicente, a gues
elle p havia dado para 5=

{2) Arnwacs, pag. 400,
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tpetura italiana nas fortificactes do reino. Pero de Al-
pagova Carneiro nio fala dos seus meritos litterarios,
nem tam poneo das suas poesias e obras dramaticas,
porque no sen tempo se julgavam inferiores & gloria
de Principe. Como aqui todos os poetas dramaticos, o
Infinte Dom Luiz tambem teve o desejo de metter-se
a frade: morren em 1556, "

Ao Infante D. Luiz foi tambem attribuido o Pal-
wmeirim de Inglaterra de Francisco de Moraes ; facto in-
sustentavel, mas que em todo o caso depde a favor da
hyvpothese que o di como auctor do Dom Duardss de
(3il Vicente; demais a tragicomedia de Dom Duardos
nio traz data, circomstancia que revela nfio ter sido re-
colhida pelo poeta, mas por sen filho Luiz Vicente no
intervallo que medeia entre 1537 e 1561. B patural
que a tragicomedia, representada na oirte, se achasse
entre os papeis de Gil Vicente, e que sen filho igno-
rasse a proveniencia. A tragicomedia andon em folha
volante, talvez em vida do poeta, e foi condemnada pe-
lo Banto Officio, o que vae tambem de eneontro & hy-
pothese que a di ao Infante Dom Luiz.
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CAPTTTLO IT

Os Autos de Affonso Alvares

Evorn, séde da eschols dranatics de Gil Vieente. — AFonse
Alvares wive o8 sews primeims annos em Evors. — Vem pa-
ta Lisbon cm 1522, — Hypothese sobre a sma rivalidaile com
Gil Vicente. — Relagtes intimas com o8 Comegos de 5. Vi-
ocente, gioe The escommendaran o8 sens Antos. — Affonss
Alvares nio tem origmalidads: paradigmas dos sens Angog
com & Lagesdn Awren de Vuragine. — Affonso Alvares tuy-
bemsoffren com o fndex Expurgaloris,

Pouco se sabe da vida d'este poeta, pelo que diz
Barbosa Machado, e Tunocencio Franciseo da Silva,
Foi ereado do Bispo de Evora Dom Affonso de Portu-
gal, «filho de D. Affonso Marquez de Valenca, que
nascen primogenito do primeiro Duque de Braganga,
D. Affomso.s (1) Criade dos sais estimados, diz Bar-
bosa, attendo aos sens meritos litterarios, que nio pou-
co contribuiriam para guerrear o infeliz Gil Vicente
pelos seus detractores. O Bispo D. Affonso de Por-
tugal morren em 1522; em 1521, representon Gil Vi-
cente em Evora a Farga dos Ciganos, ¢ ali em 1523
representon tambem o dwuto Pastoril portugues, omle
tio amargamente se queixa da sua miseria:

Eum Gil. .. num Gil ... wm il

(1) Armaes de D). oo [T p 28

1
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Pelo menss o partido clerical mostrava-se mais par-
cial de Affonso Alvares, do que de Gil Vicente, enjos
Auvtes eram apenss pedidos pela viwea de D Jodo 1, a
rainba 1. Leonor, e encommendados para alguma fes-
ta da chrte; Affonso Alvares compunha Amtos ea pe-
dimento dos muy honrodis 2 virtuogos conegos de Sam
Vicentes . comn The acontecen no Aute de Sante dnto-
wiv. e talvezr no Awlo de Sem Vicents Martyr.

I2 indubitavel que Affonso Alvares encontrara Gil
Vicente em Evora, quando em 1521 acompanhon 2
eorte de Dum Joio mi; e parece mais, que o velbo poe-
ta s¢ picasse diante do sen rival, compondo por este
tempo a Comedive de Rubena em tres grandes scenas on
actos, com prologo 4 antiga, com effeitos scenicos de
fadns @ Kecos, e sobretwido pelo complicado enredo e
exeellente lyrismo. A Comedia de Rubeng foi repre-
senitada em 1521 diante de P Jodo 111, sendo principe,
donde se conclue gue antes da volta a Lisboa, onde foi
seclamade, estivesse ainda e Evoru. N'esta cidade
representon (il Vicente em 1326 a Frogex de dmor,
e e 1533 a Nowmugem de Adgradodos, e o dmadis de
franfa, ¢ em 1536 0 Floresta de Enganos, Evora hon-
rou-se oom as ereacoes ioais bellas do genio dramatico
e Gil Vicente: a esta sua permanencia ali com a
corte se deve mitriboir os tralalbes e estudos de Affon-
sk Alvares, talvez sen actor em muitos serdes do paco.
Affunse Alvares era entio moco, como se dedonz do an-
tagonismn que tinha contra o poeta Antonio Ribeiro

Chiade fallecido eas 1391, Antonio Ribeiro, poeta sa-
"
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tyrico, fora frade franciscano, & por causa da sua vida
airada desfradara-se; emum dos sens momentos, em
que a veia comica o impelia, esereven uma peticio em
verso a0 Commissario Geral dos Franciscanos, talvez
para largar o habito fradesco; Affouso Alvares, a este
tempo, residia em Lisboa, exercendo o officio de mes-
tre de lér e escrever, e compdz WmMA resposts em Verso
4 dita petigio ao Commissario geral de Sam Francs-
eo, que andam hoje juntas na reimpressio dos Lefrui-
ros sentenciosos do frade disidor. Chindo persegiu-o
com as suas satyras, e em nmas quintilhas di-a enten-
der que elle era mudats. Nada mais natural depois do
que sabemos de Evora pela Carta de Clenardo. Affonso
Alvares vein provavelmente para Lishoadepois da mor-
te dn Bispo de Evora em 1522; aqui escreveu por cerio
os dois Antos ecitados, pedides pelos conegos de Sum
Vicente, € talvez representados entre eiles, como usa-
vam os Jesuitas. Affonso Alvares escreven mais o Auto
de Sain Thiago Apostels, e o duto de Santa Barbara
Virgem ¢ Martyr. No Index Expurgatorio de 1624 por
1), Fernando Martins Mascarenhas, vém prohibidos, a
pag. 92, os Autos do poeta protegide pelos Conegos de
Sam Vicente; prohibe o imprimirem-se «nido s emeti-
dando como se fez no Bxpurgatorior. Este Expurga-
torin pelere-se an fadea de 1580, portanto todas as edi-
coes i o sevals Ky andavam smprtados prelo Sante
(fficio. Entre os liveos de condel ainda se encontra ©
Auto de Santa Barbars ; vodos os minis desappamneces
ram completamente. A rasio porgue s este sobrenis
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don & voragem do tempo esti no mesmo ITndex, que
em pouco o ampatou para poder correr. Uma consa
nos sarprebende! E vér, em om folheto de cordel, em
que anda esse Aunto, ainda lido nas aldeias do Minhe,
intactas aguellas partes mandadas riscar pelo Santo
CHficio,

Diz o Index de 1624: «No Auto de Santa Barbe-
v, ... seadvirta que se nio hade representar o bap-
tismo da Santa.» No Auto que anda na edicio moder-
na estd a scena disposta para o milagre de apparecera
fonte aonde a virgem se hade baptizar. Diz mais: «e
. serisquem as palavras seguintes: Buptisar-se-ha San-
ta Barbara e cantario em lowvor de Deos wm mote.s
Esta pobre rubrica estd tamhem intacta, por onde po-
demos ter a certeza de lér nm Auto genuino de Affon-
=0 Alvares; ai veremos os recursos seenicos de que po-
dia dispor, e a0 mesmo tempo como desenvolve nmna ac-
cio dramatiea. A seena abre com uma vista de campo,
onde estiio dois pedreiros fazendo nma torre com duas
Jjanellas; entra Banta Barbara acompanhada de duas
dlonzellas e pergunta parn quem é aquella morada. Os
pedreiros respondem-The que sen pae a manda fazer
para a éncerrar ali. Santa Barbara despede as snas don-
zellas, e faz uma oracio a Deos para qoe The faca ap-
parecer ali nma fonte pars se baptizar:

Pele ten grande peder
QIJL- fIg-‘sj. apparccer
Apoi nma fonte de agea
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Na rubrica se 16: o« Agud apparece waa foute,s o ag
mesmo tempo appareee um Anjo que a saptiza: « Bap.
tizar-se-he Sante Berbare, o canfard em lowror de
Dreos wm mutete. . .» Depois d'esia cangiio a0 gosto de
Gil Vicente, em qae apenas indica o sitio pera o cante,
deixando 4 liberdade do actor o escolher a toada de al-
Fum romance a0 divino, ou algam hymno da Egreja,
entra Dioscoro, pae da santa, a temar confa do tra-
balho dos pedreiros. Dioscoro extranba encontrar sua
filha sisinha, e pergunta-lhe a rasio por que mandara
fazer trex janellas aos pelreiros? Barbara responde
com o symholismo do mysterio da Trindade. Saindo a
Virgem da scena, entra um Kwbaizador do Dugue
Theodorn cam propostas de cassmento, que Dioscoro
acceita, promettendo que hade mandar a resposta o
Duque. edgui se vue o Embaizador, ¢ entram s
Pastores, um chamado Sileine, ¢ vutro Guilan.s Nisto
seoue Affonso Alvares a tradigio dramatics seguida
por Gil Vicente, servindo-se du lingna castelbana para
s personagens rudes. Na Comedia Trinspho de T~
rernw, representada em Lisbea em 1530, diz Gil Vi-
cente, descrevendn a figura e wodo de falar do interlo-
cator Inverno:

0 Invernie ves H]ngrlu.
Castellsno en sn deeir.

A seena dos pastores ¢ vendadeirmmente puvile, ©
sem 8 graga dos pastores que Gil Vieente introdnz nas

b
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sas pecas hieraticas: n'esia parte Affonso Alvares
é-Ihe absolntamente inferior. Os pastores deitam-se ao
pé da fonte, e entra Dioscoro com  filha, propoe- lhe
o casamento com o Dugue Theodoro; mas Barbara re-
geita-o, dizendo que é easada eom Jesus Christo. «Agui
arranca Disseoro a espada, querendo matar a Sants
Barbara e elln metter-se-ha pelo mate, onde estdo os
pastores.»

Fogem os pastores, «e vird Divscore com Sanfa
Barbara pelos cabelloss e ameaca-a com a espada mia;
soode o Adiantado Marciano, e argumentam am-
bos com a Virgem sobre os mysterios do christianis-
mo. cAgui fevam Sante Barbara o agoetar, ¢ e can-
teerd Domine Jesn Christe, ¢ em quants canfarem, vird
Seita Barbara em uma vestimenta wito justa a gqual
traed debatro dos vestides chein de ageite, vinds dian-
te e Marciano.» Como se vé pela rubriea, a scena fi-
cara deseria; o hymno da liturgia era cantado em
giro, on entrando para a seena os cantores, on estan-
do no lagar destinado no templo. Na presenga de Mar-
¢iano, o pae de Barbara ameaca de a mandar affronto-
samente deaolar, mas a Virgem resiste com uma ener-
ria inandita : «dqui levards Santa Barbara o marty-
risar, e cantards wn motete que diz: In passione posi-
tn— e sahird Sante Barbara toda chogoda com as te-
tas eortadns. s Esta rubrica e a antecedente nos mos-
tram que se usava camisa de meia para esta figura-
i, e que a parte de Santa Barbara era representada
por um rapaz. Pela oracio que faz a virgem, se vé qua
ella estd miia:
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Cobri-me, men Redemptor
(e mie seja escarnecida,
D'nguells gente descridn

Qae por vos dar gram leuvor,
Me fazem trazer despida.

e dqui vem uwm Anjo com wma vestidura banea, s
wLevard o Anjo a Santa Bardara ecomo que vai a ey
rar e meter-se-hida em wma corfing, e cantards entre-
tanfo.» Os intervallos em que a scena fica deserta sup-
pre-os Affonso Alvares com musica ecclesiastica; aca-
bada a musica volta Santa Barbara mostrando os pei-
tos que lhe foram cortados:

Mzndaste-me cortar o tetas
Viel-as aqui todas sans,
AR carnes, brancas de pretas,
Ti#o formosas e qur,',a.a
Como d'antes & mais bellas,

Apesar de todos estes milagres, Marciano, a pedi-
do do pae da virgem, di a sentena em que a manda
degolar. A virgem ajoelha fazendo a sua oracio: en-
tra um Anjo cantands, que a vem animar para o mar-
tyrio. edcalada a oragio, degolard o Pae a Santa
Barbara: e mostrando a cabegn oo poro, disparam
grandes trovdes as pae, ¢ virvido ox diabos por elle.s Por
esta rubrica se v que o Auto fira representado dian-
te dopovo, & a0 mesmo tempo da a entender que em
scens se passava a degolacio, os golpes dos raios, e ©
rapto dos diabos, o que revela ji bastante machinis-
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mo. 0 corpo da Santa fica truneado em scena, @ vem
wet Anciso pedir a0 Adiantado pars o enterrar. «Aguwi
se vae Mareiano, cono geDs va# GUEIT O GUe RIESONS ¢
rirde guidro cantores, levaom o enterrar Sante Bar-
Barat cantando, E fenece esta olra em lowcor de Deos.»

0 Auto de Samta Barbara foi o mais popular de
toilos os Antos de Affonsor Alvares, por isso que ainda
anda nas maos do pove e se representa pelas aldeias
do Minho. Escriptos quasi todos a pedido dos frades,
¢ provavel, que dando o thema do Auto, indicassem a
AHonse Alvares as fontes donde podia tirar a accio
dramatics. Lendo-se o Auto d¢ Santa Berbara, conhe-
ci-se immediatamente pela sua estructura e peripe-
gias, que o anctor teve diante dos olhos a Lagenda Aw-
rex, de Jacob de Voragine. Extractaremos da lenda
de Santa Barbara todas aquellas partes, de que se
aproveiton Affonso Alvares, que servilmente foi versi-
ficando, introduzindo tambem um dialogo de pastores
em hespanhol para servir de expressio rastica :

« Havia em Nicomedia, no tempo do imperador
Maximiano, um pagio chamado Dioscoro, de uma fa-
milia distinetis<ima, que possuin grandes riquezas.
Tinha Dicscoro uma filha de grande formosura, que
se chamava Barbara. SBeu pae a amava em extremo;
¢ para que ninguem a pudesse vér, encerron-a em nma
torre altissima, que mandon construir. Desde a mais
tenra edade, Barbara, conbecendo o mada das consas
terrestres, comegon a applicar-se 4 meditagio das cou-
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sas do ofo. .. (1) Ella applicon-se muito & leiturn,
e fez, postoque sem mestre, grandes progressos ng
seiencia das cousas divinaz. Por cansa da soa ballezg
muitos nebres do paiz se apaixonaram por ella, e fala-
ram ao pag parn que o resolvesse a acceitar wm mari-
do, Sen pae indo ter com ella 4 torre, proeurava de-
cidil-a, dizendo: — Minha filha, podercsos persona-
gens se tém lemnbrado de ti, e me tém dito gne te re-
ceberinm em casamento; o que tencionas fazer ¥ —
Ella responden a sen pae, olhando-o severamente : —
« Nio me foroes a obrar assim, men pae. » 0 pae foi-
=2 embora e mandon vir um grande wamero de obrei-
ros, @ lhes den ordem para construir nmae casa de la-
nhos, e partin logo para fira da terra. Barbara deseen
tla torre para vér o gue se tinha feito, e noton gque do
norte havia shmente duas janellas, e disse aos pedrei-
ros: « Porque fizestes estas doas janellas? » Respon-
tleram-lhe : — Vosso pae assim o ovdenon. — Barbara
insistiu : « Fazei-me uma outra janella, » Replicaram
08 pedreiros : — Receiamos que vosso pae se enfurega
contra nds, — E ella Thes disse: « Fazei o que en man-
do, que eu farsi com gque men pae d& a sua approve-
gio.» & vista d'isto abriram wma ontra janella. .. ..
Quando se acabon a construcgio, sen pae regresson da
viagem, e logo que vin trez janellas, pergunton aos
pedreiros : — Para que fizestes trez janellas ¥ — Vossa

(1} Seguemi-se as relagdes de Barbara com Origines, gne
mandon explicar-Hie o Mysterio da Trindads ; Affonse Alva-
ree ndo attenden a esta situagio,
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Alha assim o mandon, — Disse entio o pae: — Foste
tu, que mandaste que se fizessem as tres janellas? —
Ella respouden : Tive fortes rasoes para mandar assim;
porque trez janellas allumiam o homem completamen-
te.» Sen pae levou-a comsigo para a sala dos banhos,
¢ lisse: — « Porque é que trez janellas allnmiam mais
do que dnas? — Barbara responden: «Ha trez que al-
lumiam o mundo, e que regem o curso das estrellas: o
Padre, o Filho, e o Espirito Santo, gue sio um em es-
sencia.» Entio o pae, cheio de furia, sacon da espada
para a4 matar. Mas a santa fix oracio a Dens, e as pu-
redes se reabriram, e foi transportada para uma mon-
tanha onde estavam dois pastores, que apasceatavain
\_ e seus rebanhos. O pae comegon a procural-a, @ per-
sunton 4os dois pastores se tinham visto sua fillin. Um
Welles, vendo quanto o pag era encolerisado, calou-
s¢ por que nio sabia onde Barbara estava; o outre
aponton com o dedo. .. .. .. SBen pae, dando com ella
a espancou, arraston-a pelos cabellos, e carregon-a de
algemas. Metten-a em nm ealabougo, com guardas 4
vista, e foi dar parte de tudo ao proconsul Marcia-
no. (1) O proconsal quiz que Barbara fosse trazida &
sua presenga. Logo que a vie, ficon assombrado da sna
belleza, e disse-lhe:—Se te queres salvar, sacrifica aos
deoses immartaes, on entdo morreris nos maiores tor-
mentos. — Barbara responden: «Quero-me offerecer em
sacrificio an men Deos Jesus Christo, que fez o céo e

[1) Affonsa Alvares, da-The o titulo de Adizntado,

B et 0
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a terra e tudo o que nlelle se contem. Quanto ans do.
monios que tn adoras, o propheta disse: Elles tem umg
bocea e min falam, tem olhos mnas ndo véem: ns que
lhes prestam homenagem sio eomo elles.» O proconsg]
furiose, mandeu gue o despissem; e que u vergalliassenm
som piedade. E logo que o sen corpa ficon todo ensan-
guentaxdo, ordenou que 2 metessem na prisio, até que
decidisse que tormento lhe seria infligido. Por alta noi-
te nma grande claridade circemdon a martyr, e Jesus
Clristo apparecen e lhe disse: «Coragem, minha filha;
havera grande alegria no ofo e na terra na oceasiio do
ten martyrio; nilo temas as ameacas do tyranno ; serei
comtigo para te preservar de todos os males. «Santa
Barbara sentin uma alegria extrema com as palavras
do Senhor, & de manha tornoun a ir 4 presenca do pro-
consul, que a0 vér que nio tinha em si o minimo ves-
tigio dos tormentos gue recebera na vespera, lhe dis-
se: « V& quants os deoses te sdo favoraveis, e comno e
amam, pois que te sararam tuas chagas. «Barbara re-
plicou: eTeus deoses sio como ta, surdos, cégos e mo-
dos; como me poderiam sarar? O que me saron foi Je-
sus Christo, filho-de Decs vivo; mas tu ndo o conhe-
ces, porgue o teu coragio estd endurecido pelo diabo.»
O proconsul estremecen como um ledo irritado, man-
don que lhe queinassem as costellas com tochas acee-
sas, e que lhe batessem na cabeca com marteladas. A
santa, contewplando o efo, disse: « Vis sabeis, S8enbor,
que en soffro pelo vosso amir; nio me abandoneis.» O
impio proconsul, mandou que he cortassem os pei-
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tos: (1) e ella disse: «Nio me lanceis fora da vossa
presenca, Senhor, nio me tireis o Espirito Santo.»
Mandou mais que a levassem niia pelas ruas da eidade,
spoutando-a; e ella disse: «Senhor, vis que sois a mi-
nha firmeza, e que cobris o eéo de nuvens, eobri o men
eOTpo, Para que nio esteji exposta aos olhares dos im-
pios.» Desceu entio do eéo nm anjo que lhe trouxe nma
tunica branea. O proconsul mandou que lhe cortasszm
a cabeca; porém sen pae langon mio d'ella, e levou-a
para a montanha, e Barbara fez esta oragio: «Senhor
Jesus a quem todas as consas obedecen, fazel que aquel-
les que invocarem vosso santo nome lembrando-se do
men martyrio encontrem o esquecimento de sens pec-
cados no dia do juize.» E ella ouvio uma voz do eéo,
que lhe respondia: «Vem, minha amada; reponsa na
mansio de men Pae que estd no edo; o que tu pedes
foi concedido.» E a martyr teve a cabeca cortada pelas
mios de seu proprie pae. E quando descen da mon-
tanha nm raio do edo cain sobreellee o consummin, e
nem ficon signal d’elle.» Eis a lenda de Voragine, n'a-
- quellas partes que segnin Affonso Alvares no seq An-
to, do qual tirando a originalidade da invengiio, restam
apenas uns versos, sem lyrismo como o gue temn Gil Vi-
tente, e sem profundidade na expressio natural,
Affonso Alvures, depois da morte do Bispo de Evo-
ra, vein para Lishoa, onde foi mestre de lar e eserever:
um dos pastores do Awio de Santa Barbara parece alu-

{1) Seguido por Affonso Alvares,
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dir a esta profissio, e, pelo menos, fala como criado dg

Bispo, que anrda ao facto das contas da epacta e aurpg
mimero do kalendario ;

No ay fieeta grande ni elica,
Que o no sepa por i £2,
Muy mejor gqoe ¢l que predica,
Yo 58 heblar grommafion,

Y fuy muy gran latine ete.

Uma vex achada a origem deste Auto de Affonso
Alvares, e sendo-lhe indicados os assumptos pelos co-
negos de Sam Vieente, on por outras corporacies mo-
nastieas, é facil de determinar o entrecho dos dois An-
tos de Sam Thiage Apostols, e de Sam Ficente Mar-
tyr, hoje completamente perdidos. Abrindo-se a Le-
genda Awrea, ai encontramos sitnagies gne farinm de
uma intelligencia mediocre quasi um Shakespeare ; po-
rém a muita orthodoxia d'este poeta tirou-lhe a liber-
dade inventiva; vejnmos o que elle aproveitaria de Vo- |
ragine para o sen Awte de Sam Thinge Apostelo: «Pré-
gando Sam Thiago na Judea, um doutor celebre entre
os pharisens, chamado Hermogenes, mandou-lhe o sen
discipalo Philetus, para convencer S8am Thixgo, em
presenca dos judeus, de que a sua dountring era falsa;
porém Sam Thiago tendo disputado com elle diante de
muitos assiztentes, e tendo feito nomerosos milagres,
Philetus veiu ter com sen mestre Hermogenes, apro-
vando a dentrina de Sam Thiage, e contando os mila-
gres que tinha visto, dava parte da sua resclugio de se
fazer discipulo do Apostolo. Hermogenes, encolerisado,
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ligou-o por mefo de sortilegios, de modo que The era
jmpossivel fazer gualquer movimento; e dizia-lhe: « Ve-
remos se o teu Sam Thiago ¢ capaz de te desamarrar.s
Philetus mandou um eriado avisar o Apostole do acon-
tecido, e o Apostolo mandon-lhe o sen manto, dizen-
do: «Que pegue nesie manto ¢ que diga: Deos levan-
ta aquelles que baquearam, ¢ liberta os que estio ca-
ptivos.» E logo que Philetus teve o mante, ficon livre
da prisio em que o retinha a arte magica de Hermo-
genes, ¢ den-se pressa em ir ter com Sam Thiago. Her-
mogenes, cheio de raiva, ajuntou os demonios, para
que Ihe trouxessemn Thiage ¢ Philetus presos pelo pes-
coco, para se vingar n'elles & vontade. Os demonios
voando pelos ares, vieram ter com Sam Thiagoe, dizen-
do: «Thiago, Apostolo de Deos, tem piedade de nas,
porque nds ardemos antes do nosso tempo ter chegado. »
E Thiago pergunton-lhes: « Para que vindes ter commi-
gu?s « Hermogenes nos mandon para que te levasse-
mos com Philetus & sua presenga; mas quando vinha-
mos ter comtigo, o anjo do Sabor nos awarrou com
correntes de ferro, e nos tratou cruelmente.s Disse-
lhes Sam Thiagn: «Voltae para aguelle que vos den
ordem de aqui vir, ¢ trazei-m'o pelo gasganéte, sem
Ihe fazeres mal. Os diabos agarraram em Hermogenes,
ataram-lThe os pis, e as mins atraz das costas, e trou-
seram-no a Thiago dizendo: «Para cumprir pontual-
mente as suas ordens, fimoes croelmente maliratados. »
E disseram o Thiago: Dade-nos o poder de vingarmos
sobre elle as tuas injurias e as nossas.» Sam Thiage
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replicon: «Esti nas vossas milos; por ventnrs nig o
podeis punir?s Os diabos responderam : «Nada pode.
mos; nem podemos sequer tocar em uma formiga qoe
esti no ten quarto.» E disse Sam Thiazo a Philetus:
eJesns Christo nos den o preceito de restituir 85 bem
pela mal: Hermogenes te agrilhodu, livea-te.s Solto
Hermogenes das snas algemns, ficou confundide; e o
Apostolo lhe disse: «Tu és livre; vae para onde quize-
res, porque ¢ contra # nossa doutrina tirarmos qual-
quer vinganga.» Hermogenes retracon: «Eu coubegn
o faror dos demonivs: se me nio dis alguma cousa
que te pertenca, elles matam-me.» Sam Thiago den-
Ibe o sen bastie. Hermogenes quiz queimar todos os
seus livros de magia, e metter-se a discipulo de Sam
Thiago. Mas o Apastolo, com receio que o cheiro do
incendio amotinasse aquelles que nio estavan preve-
nidos, mandon lancar todos os livros o mar; Hermo-
genes foi convertido e prégon com grande zelo a pala-
vra de Deos,

0 judens, notando a mudanca de Hermogenes, fo-
ram-se ter com Sam Thiago, reprehendendo-o 'elle
prégar de Jesus Crucificado. Porem elle Thes demons-
tron pelas Escripturas, a paixio e a divindade de Jesus
Cliristo, & maoitos abracaram a fiss

Estz lesda & bella, & nas wéios de mm bow poeta
ifrmmatien, tormava-se grandiosa como a ereacio de
Fansto, O modo como Affonse Alvares a tratoun ve-s¢
pete acanbwmento do dudfe oy Sante Barbara; o duts
e S Thiege Apostolu, como se vt pelo argumento
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sirade de Voragine ¢ mais philesophieo do quz popular.
Foi por isso que se perden, nio achando na tradiedo
hicratica das aldeas bastante affeicio para o salvar do
tempi. No Jnder Expurgatorie de 1624 ndo vem este
Auto entre os ontros condemuados de Affonso Alvares;
1 rasio explica-se por ter sido eseripto @ pedimento dos
mnito hourades ¢ virtuosos conegos de Sam Ficente.

0 Aute de Sam Vicente tambem esti perdido; as
citagies, que vem no fndee de 1624, evincidem perfei-
tamente com a lenda de Voragine: « Vicente, de nma
nobre familia, mais nobre pela sua {é e piedade, foi dia-
cono de 8. Valerio, bispo; e como Vicente se exprimia
comn mais facilidade, o bispo eonfion-lhe a direcgio da
sua diocese, e consagron-se inteiramente i devogio ed
contemplacan, Por ordem do governador Daciano, (1)
Vicente e Valerio fyram arrastados e precipitados em
wma enxovia medonba. E quande o governador imagi-
nou que estariam abatidos pela fome e pelo soffrimen-
to, mandon que Ih'os trouxessem & sua presenca. Logo
que os vin shos e alegres, enforecen-se, comegou a per-
der o eabeca, e disse: « Valerio, que discursos siio esses
que propagas em nome da religiio, e como onsas tu
violar os decretos dos principes?» E como o bemaven-
tnrado Valerio era tartamudo, Vicente lhe disse: o« Res-

(1) No Asts de Som Vieesde, diz o dex e 16240 oun 15
nhin 8, onde dixz Phacione e, riaqoe Boy e pooba-se Presidente
de Twperador Dioclacirnoe Na fol. T mo ol % vem aomesma
vl por de s2 vE gne & censura nio deizava wo poline
Affouso Alvares o liberdades de invenler a historin romann da
londn de Vigagine,
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peitavel padre, nao faleis assim em vor baixa, como que
se 0 temor vos gelasse a lingna; exprimi-vos bem alta,
Se vis permittis, irei responsder a0 juoiz,» Valerio re-
plicou-lle: «Ja, querido filho, te havia encarregado do
cuidada de falar, e agora w encarrego de responder pe-
la fé, pela qual estamos aqui.» Entao Vicenle se vol-
ton para o juiz, e disse a Daciano: «Até o prescute
tens-te revoltado contra a nossa fé; mas sabe que € gran-
de o crime de renegar a dootrina dos christios, e de
blasphemar contra o Senhor recusando a honra gy
Ihe ¢ devida.» Daciano mandou logo que o Bispo fos-
se desterrado, e que Vicente, como rapaz insolente, fos-
se entregue aos algoies, para que o estendessem o ca-
vallete, e que todos os sens membros fossem gquelbrados
para espantar os ontros christiios. » Lqui seguemn-se os
variadissimos tormentos, ainda usados va edade me-
din, ¢ em Portugal restabelecidos pela Inguisigio.
Como no Aute de Seate Bavbara, Affonso Alvares
nin 05 executa em scenn; pelo contrario se aproveitarii
da situacdo em gue Vivente ¢ Jancado em uma prisio
escura, que apparece subitamente illuminada, em que
os anjos deitam o Santo sobire flores cantando harmao-
nins suavissimas, que os guardas escotovam através das
grades. Depois que Vieente morren, Daciano, raivoso
por nio The ter arraneado nm gemido no {ranse, disse:
e Fuiveneido por elle em vida, veremns se o pusso a0 me-
nos vencer depois de morto, E mandon deitar o cadn-
ver em um campo para ser devorado pelas feras e aves
do céo. Ainda na morte foi Vicente vencedor, porgue
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vein um grande corvo, com as ontras aves carnivoras,
¢ dispersou-os, ficando em guarda do corpo do martyr.

Tivesse Affonso Alvares mais liberdade de espirito
on mais genio, que supre toda a sciencia, que isso bas-
tava para restituir 4 sua verdadeira poesia as grandes
lendas do Christianismo. O facto de tomar a Legen-
da Aurea como fonte de invenciio dramatica, revela-
ria uma bella intoicio artistica, se essa escolha lhe ndio
tivesse sido imposta pelas ordens monasticas. O thea-
tro de Affonso Alvares estd quasi todo perdido, mas o
pouco que existe basta para mostrar que, discipulo de
Gil Vicente, é-lhe incomparavelmente inferior na in-
vengio dramatica, no lyrismo da paixio, no espirito
medievico, na graca, na feenndidade, em tudo o que,
finalmente, separa um homem de genio de uma medio-
eridade.

No Index Expurgoiorio de 1624, cita-se o duto de
Sauto Antonie, por Affonso Alvares; tambemn estd per-
dido. Por todas éstas cousas se vé que o theatro nacio-
nal, comegado por Gil Vicente, e continnado por talen-
tos constastemente inferiores a elle, tinha condigges pa-
ra ser original e grande, was que nio podia resistir an-
te o prestigio da renascenca classica.

1
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CAPITULD ITT
Antonio Ribeiro Chiado

Tnftrencia de Gil Vicente em Evora, — Antonio Ribeino defeg
& clansura para segmir a vida dramatica. — Lacta com A
s0 Alvares. — Sna winde para Lisbor. — Encontro e smizsde
oo Camies, — Represeata diante de Dom Jodo an, —Cg—
uhecido por Boropita, o quem eommunics as tradigies solirs
Camiies. — Ihata eerta da gon marte.

Em Evora representava (il Vicente os seus mais
bellos Autos, ou a pedido da cidade on qoando para
ali acompanhava a cirte. Foi em Evora que primeiro
se fez sentir & sma influencia; vimos como em Evora
se revelon o talento dramatico de Affonso Alvares,
eriado do Bispo I). Affonso de Portugal. N'esta mes-
ma cidade, cheia de tradigoes romanas, habitada®por
erwlitos e archeologos, o genio mediévieo de il Vi-
cente imprimin & sua feigio. Antonio Ribeiro nuscen
nos  suborbios de Evora, ¢ a circumstancia de ser
de paes humildes faz suppir que entraria muito cedo
como comparsa nos Autos de il Vieente talvez ndo
por mera curiosidade de estndante, mas como subsidio
para a sua vida escholar. No seculo xvi nsavamn os es-
tuduntes da Allemanha cantar pelas portas para se
sustentarem. F tambem natural que ainds em Evora
conhecesse o poeta Affonso Alvares, com quem depois
bulhon ean Lisboa por causa da sua Petigio em verso.
Antonio Ribeiro teve um irmio egualmente distineie
pelo genio comico, chamado Jeronymoe Hibeiro, anctor
do Auic du Physico, que anda junto, desde 1587, com
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ns Autos de Agtonio Prestes. (1) Tambem a residencia
do Gil Vicente em Santarem influiria para o appare-
cimento de Antonio Prestes? O facto de Evora e San-
tarem darem os primeires postas comicos, comparado
com a presenga de Gil Vieente n'estas dnas cidades,
mostra uma influencis natural e justificada.

Jeronyma Hibeiro nio foi ido distincto, como An-
tonio Ribeiro, que além de ter escripto muitos Autos,
[evou nma vida airada e aventurosa, que [he merecen
as aleunhas de Bargante, Dizidor, o poeta Chiada.
Antonio Ribeiro, com algnm talento litterario e filho
de paes pobres, para o sen desenvolvimento, entrou
para a Chrdem de Sam Franciseo de Evora; os rigores
da regen nio o deixavam seguir livremente a espon-
taneidade da sua muosa.

Antonio Ribeiro dedicava-se ao theatro. como os
sens confrades tambem franciscanos, Frei Antonio de
Lishoa, Frei Franciseo Vaz, Frei Boaventara Macha-
ilo, maiz eonhecido pelo nome de Simdo Machado, e
ontros muitos, B provavel que as representacdes hiera-
ticas g elogios dramaticos, que se usavam nos mostei-
ros, lhe proporcionassem ensejo para pir em actividade
o aemin despertado por il Vicente. A monotonia da
vida monachal nio Ihe agradava; traton de annullar
o5 votos, segnndo Barbosa Machado, por falta de vali-
dade, isto ¢, talvex por ter professado antes da elade
canonica; segundo Cunha Rivara, fundado nas obras

(1) Deful. 102 & 112,
L
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do poeta, diz que ¢ mais certo ter-se desfradado por
causa da sua vida turbulenta em contradiegio com a
regra seruphica. (1) A passagem das obras de Antonio
Ribeiro, que leva a esta assercio, é a Crrta oo sew Com-
uitssario, escripta da cadeia do sljube, aonde fira preso
por andar fugido do convento. Em wma anutign noticia,
vista por Cunha Rivara, o motivo porque fagira do
convento de 8. Francisco fora para usar da swe con-
digie, talvez representar Antos por casas particulares.
Foi a proposito d'esta Carta ao sen Provineial, que
Affonso Alvares o satyrisou, a qoe Antonio Ribeiro
respondeu, entre outras amabilidades, dando a enten-
der que elle era mulato, Seria isto talvez por 1522,
pois que n'este tempo vein Affonso Alvares para Lis-
boa; sendo a anullacio dos vetos por falta de valida-
de a unica rasio que o mordaz Antonio Ribeire
poderia allegar, era a falta de edade, e por tanto
poderia sémente ter nascido em qualquer anno depois
de 1504. Uma das formas do talento de Antonio Ri-
beiro era o fingir as vozes e typos de varias pessoas,
o que o tornava ums satyra viva, e com um genio irri-
tavel incapaz de se mio ter que nio perturbasse a paz
e respeito dos superiores e da clansura. Os frades de
Sam Franciseo tiveram-lhe medo, e o Breve que o
degradava vein de Roma sem difficuldade. Pelo moti-
vo da sua secularisacio se vé que elle tambem ers
actor, e que elle proprio poderia represestar os seus

{1) Pasorama, t. o, p. 408,
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siimos, e Aotos. (omo antigo estudante de Evora, a
sua eschola ¢ a da Bazoche e da mire sefte, a sua farca é
tirada da vida burgneza. Depois de ter saido por uma
vez da clansurs, Antonio Ribeiro abandonou Evora,
em eajos arrabaldes nascera e vein para Lisboa. Al se
encontraria com o sea rival Affenso Alvares, que exercia
o cargo de mestre de meninos. Em Lisboa tomou co-
nhecimento com o peincipe dos poetas portuguezes
Luiz de Camdes; o tempo, em que se travaram estas
relagbes, seria com certeza na oceasiio da wvolta de
Clamoes dos estados da Universidade de Coimbra, em .
1542, Camoes frequentou a cirte de 1542 a 1546 ; se-
ria talvez n'este tempo, que, passados bastantes annos
sobre a morte de Gil Vicente, Antonio Ribeiro, afama-
do ji pela sna causticidade comica, viera alegrar a
eirte de Dom Jodgo 11, representando diante do mo-
narcha o sen Auto da natural invencido. Barbosa Ma-
chado conservon esta tradicio litteraria. A este tempo
Antonio Ribeiro j& era unicamente conhecido pela al-
cunha do Chiado, tirada do logar aonde morava; eir-
cumstancia que nos leva a erér que desde a sna vinda
de Evora morara sempre na rua do Chiado, e que se
faria notar de todos por andar constantemente vestido
de habitos talares. No seculo Xvi eram muito frequentes
as alcunhas, e o poeta Chiado tambem piz a Camies a
alcunha de Trinca-Fortes talvez em harmenia com o
caracter do grande poeta. Este facto foi pela pri-
meira vez publicado na vida de Camdes por Jurome-
nha. Camies respeitava a mordacidade de Antonio
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Riheiro Chiado, e na comedia de Ei-Rei Selewco, eg-
cripta entre 1542 e 1546 (1) se 12 este importante pe-
riodo: «Aqui me vein ds mios, sem pids mem nada (o
rapaz;) e eu por gracioso o tomei; e mais tem ontra
consa, que huma trova, fal-a tio bem como viis, e0mn
en, ou como o Chiade.s O prologe da comedia de
EL-Rei Seleweo revelamos a existencia de thentros
particulares, em pafeos, 4 maneira hespanhola; é de
crér que Antonio Ribeiro Chiado ai occupasse as atten-
coes. Esta referencia de Camdes em wma comedia es-
eripta durante o pouco tempo que frequentara s clrte,
ajuda a hypothese ou tradigio de ter o Chiado repre-
sentado diante de Dom Jodio 111

Outra eitacio nio menos imporfante encontramos
do nome de Chiado nas obras de Fernio Rodrigues
Lobo Soropita, que o cita como quem o conhecia muito
bem. Soropita volton da Universidade em 1533, nove
annos depois da morte de Camdes, e a este tempo ain-
da vivia em Lisboa o dizidor Chiade, ja velho, teste-
munha da vida desgracada de Camoes, que o viu par-
tir para o Oriente e regressar desilludide, fiado unica-
mente no manuscripto da sua epopéa. Soropita, tra-
tando de recolher as poesias lyricas de Camdes, tinha
forcosamente de se dirigir ao poeta Chiade. Tudo isto
se infere # leitura d'esta passagem: wCutros ha que
por serem da carregacdo mio entram ua lenda; mas

(1) Ediggo popular dos Luzisdss, mo Proapecto chironola-
gieo da Vida de Camies.
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basta para elles o Chicdo, que lhes soube assentar as
costaurasy (1) A data da morte de Antonio Hibeiro
Chiado ¢ bem conhecida, foi em 1591 ; por ella somos
levados ds sepuintes indoegies, que dando Filippe i
no Alvari de 20 de Agostode L3885 o privilegio exclu-
sivo da representacio das comedias a0 Hospital de To-
dos o8 Santos de Lishoa, os Antos de Antonio Ribeiro
Chiado teriam sido representados n'este pates das co-
medias,

Antonio Ribeiro Chiado escreven o Awto de Gon-
galo Chambis, reimpresso em 1613, e o Auto da Na-
tural fnvengdo. Na Bibliotheca Nacional, existem mais
tres, impressos em folha volante e sem data, que per-
tenceram a um fidalgo que por uma riquissima biblio-
theca comprou o titnlo de conde. Sdo 0s seguintes:

Pratica doyto figuras. 0 Faria e Payva, mogos,
Ambrosio da Gama, Lopo da Silveira, Gomes da Ro-
cha, fidalgos, Negro. Capellio, Ayres Galvio, Fol, 9,
niie numerados,

Aute das Regateiras. Pratica de treze fiquras:
Velha Beatriz, Negra, Comadre, Pero Vaz, Noyro,
My, Jodo Dhearte, Affonse tomé, Fernd didrade, Go-
mes Godinko. Fol. 10,

Auto terceivo— Pratica de Compadres. 5. Ferndo
dorta, Brosia Machado, Ieabel, Vasco Lourengo, o
Compadre Sileestre, Mopo Namorado, a Comadre, Ca-
ealeyre, Estevam. Fol. 10, Todos sem data, nem logar
ila impressio, e com privilegio real.

(1} Poesiaee Proses, p. 109,
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O privilegio real revela-nos um certo desenvolyi-
mento no gesto do publico por esta ordem dde represen-
tagdes, e ao mesmo tempo faz suppdr que estes tres
Autos pertenceriam a algum pates de comeddins que
com elles variava o sen reportorio. Estes Antos exis-
tem & traca na Bibliotheea Nacional; os nossos livrei-
ros mdio tem a sufficiente illustracio para conbecerem
que prestavam nm grande servico dando-lhes publici-
dade; o nosso governo manda imprimir relatorios pa-
lavrosos, e fambem nio alcanca a necessidade de pa-
blicar uma edicio de pantheon, dos nossos antigos es.
criptores.



KD BSECULO XV1 ik

CAPITOLO TV
Jeronymo Ribeiro

O unico Ango de Jeronymo Ribeiro & o unico subsidio para &
recomposiclo dn saa vids. — dulo do Physiea, eseripto entre
1544 & 1547 — Conheceria Jerouymo Ribeiro o8 Amphy-
trides? — Influencia da Celesting sobre o sen genio. — Types
do seculo x1. — Satyrs a Lisboa, — Queixss dasua pobreza,

Re pouco sabemos da vida do celebre Antonio Ri-
beiro Chiado, muito menos ficou da memoria de sen
irmio Jeronymo Ribeiro. Felizmente ainda se conser-
va um Auto, que se Imprimin ¢m 1587, junto com os
Autos de Antonio Prestes, de Luiz de Cambes, de Jor-
ge Pinto e Anrigue Lopes. E natural que n'este tem-
po, em que tantos privilegios sustentavam a proprie-
dade litteraria, Jeronymo Ribeiro ji tivesse mor-
rido, pelo facto de imprimir o seu Aunto Affonso Lo-
pes, que o ajunton com o8 de outros poetas tambem
mortos: Na Primeira parte do rarissimo livro dos Aw-
tos e Comedins, publicadas novamente, e pela primeira
vez em colleccio, na folha 102 a 112 vem o Aufo cha-
mado do Physico, feito por Jeronymo Ribeiro, em que
entram as figuras sequintes: Humo moge por moime
Tymez ¢ wm mogo chamado Mamede, ¢ outra moga eha-
mada Grimaneza, wm Physico ¢ sua filha ¢ hum namo-
rado da filha. Dois matantes, hum pescador & Alfama
e hum Estudante que vem de Coimbra,» Por esta cir-
cumstancia do estudante voltar de Coimbra se vé que



234 HISTORTA DO THEATRO PORTTUGUES

o Auto nio podia ser escripto antes de 1544, porque
em Coimbra comecaram os estudos em 1539, Pelo fae
to de vérmos Jeronymo Ribeiro tambem anctor drama-
tico, podemos erér que on acompanhon seu irmia
quando este abandonou Evora, on vein ter com elle 5
Lishoa, e, como filhos de paes humildes, iriam aju-
dando-se no officio de actores. No Awto do Physice
achamos uns versos, que confirnam a nossa primeira
data historica:
fem brio de ser formosa

men conde Porfinuples,
bem s2i que 3 trazeis mimoss.

O Conde de Partinuples ¢ uma novella de cavalla-
ria, antiquissima, citada j& no seculo x11 por Analdo
Daniello, que em Hespanha foi traduzida e publicada
no seculo xv. Quando na cirte de Dom Jodo 1, por
influencia da renascenca italiana, comecaram a ser
gostadas as novellas de cavalleria, a leitura d'essas
ficgoes tornara-se moda. Fala d'este uso Jorge Fer-
reira de Vasconcellos na comedia Ulyssipo e ai cita o
Conde Partinuples como leitura favorita: ora a co-
media Ulyssipo foi escripta em 1347, por tanto foi por
eate tempo que Jeronymo Ribeiro escreven o Awto do
Physico. O Auto foi escripto em Lishoa, aonde tam-
bem se passa a accio: o Escudsiro namorado mora no

Liomiar:

Todo o filho de Lisboa
hade nxomrer com esse vigo.
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Menico: Pode-me dizer & groga
Para a poazaids, se éa fir?
Escep. He do Lumesr no temmno.

No Anto do Physico ha o typo do medico astrologo-
pmpirico, como © descreve Gil Vicente na farca dos
Physicos, e Joio de Barros na Ropica preuma; bem
se Vi que 05 poetas procuravam os seus typos na vida
social. Jeronymo Ribeiro teria por ventura relagdes
com Lunizde Camdes, como as tinha seu irmio; o Aufo
dos Physicos parece uma imitagio burlesca do Auto dos
Amphytrides” eseripto por Camies durante a sua vida
escholar. Jeronymo Ribeiro conhecia essa fabula, e os
lances dramaticos que lhe suscita a situagio dos dois
pamorades, seriam lembrados por ventura pelo Auto
de Camies:

0s Enfrofrides passadns
sd0 estes duns de oma frages,

sin gallictas germannados;
porém se farem cheirndos

este & galbota d'agos.

0 Awuto do Physico tem lances perfeitamente co-
micos, ¢ ds veres uma certa nudeza dos Autos de Gil
Vieente, sem comtudo [he egnalar o lyrismo. Notare-
mos esses lances, expendo a urdidura da pega. Mame-
de ¢ o 'typo do creado de Physico, sempre namorade
das mocas da sna igoalba, sempre priguigoso e illudin-
do por todos os modos o servigo; [gnea ¢ a creada, ty-
po derivado da Celestina, empiscando para Mamede, &
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alcovitando a filka do patrio. Abre a scena com um eg-
vaeco amoroso entre estes dois galamtes serventuarios,
e quando estavam em colloquios apparece um Esen-
deiro, que vem apaixonadissimo pela filha do Physico,
e [hes pergunta se a menina recebera a carta que lhe
mandara, Mas o Eseudeiro quer vir a menina e a cria-
da Ignez diz que se finja doente, e a pretexio de ir
consultar o Physico, The entra em casa e assim a vé de
perto. — A segunda scena passa-se entre o Physico e
sua filha, aquelle queizando-se da demora do eriado
Mamede, a menina defendendo-o, e logo que o eriado
chega com a moga comeca uma altercagio, que ¢ inter-
rompida pela entrada do Escadeiro namorade que faz
de doente.— Esta terceira scena ¢ bastante dramatica,
¢ 0 eavaco enire o doente por amor e o Physico infa-

tua-d.a-l ainda citando Avicena:

Payvs:  Tem febre, masé pequena,
Senher, & imaginagio
faz canss, nko deis a mo,
que isto ¢ texto da Ficena
De morbis do coragio.

A scena ¢ longa e cheia de chiste; pinta os costu-
mes do seculo Xvi; bem merecia ser agui transerita.
A quarta scena ¢ o encontro do Escodeiro com Ignez,
em que lhe di conta do seu estratagema e como [he
saiu ao pintar; Ignez, verdadeira discipula da Celesti-
na, illnde o pobre escudeiro, por que a filha do Physico
estd para casar com um estudante de Salamanca, cha-
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mado Lucas de Lemos, e nio sabe das cartas nem das
girias do Escudeiro, que se chama Lopo de Andrade:

lex: (4 parte) D tu passadas,
botas escusadas,

snda de mma a oufra parte,
que efla, nem parte nem arte
sabe de tantas meadse,

A quinta scena passa-se entre o8 criados e dois
Mutantes, talvez o que boje se chama Fadistas. Ha
uma briga de ciumes entre Ignez e Grimaneza, por
causa dos amores do criado Mamede, que canta aquel-
les versos j citados de um velho romance popular, por
il Vieente:

Sobre mim vi guerra armar, ebe.

Depois Mamede ¢ espancado pelos Matantes e re-
fugia-se em casa. N'esta scena Mamede, Ignez e a fi-
Iha do Physico, para se entreterem comecam 0 jogo das
mentiras, imitado dos costumes populares:

Ficua: Ignex, vem-te aqui assentar,
quereis vis cunlbros jogar
is mentiras ¥
lasez Sephora sim.
FiLEa: E jogo para estas noules,
pAra POSSAT 0 STAD,
quem perder aper’ & mio,
Mogo: Be Bsso € jogode agoutes
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Froea I'agoutes ndo.
Quem menos bangar a barra
no mentir, pir-lhe-fiio mescarra,
o dar-lhe-hio em cada mio
duzs palmstoadas,
Igxez s Nio,

Aqui vem esta satyra ironica 4 cidade de Lishoa:

Friewa :  Ew digo que esta cidade
cheia de toda & nobreza

tem par ti e por fineza
dEhﬂﬂgh;T-Eﬂiﬂ.ﬂd&

A moga Ignez vae bascar & cosinba um ticio para
fazer as masciirras. e uma palmatoria para as mios dos
que nio sonberam mentir. Emguanto estavam n'isto,
entra um Pescador de Alfama a eonsultar o Physieo,
que nio esti em casa, dcerea de uma dor de sua mulher;
Mamede veste a loba, pie a gorra, e comeca a respon-
der em latim; depois nfio quer acceitar o pagamento
da consulta em dinbeiro de eobre. () Pescador trazia
um bacio com a ourina da mulher; em Gil Vicente
tambem se usava esta liberdade. Qunando Mamede es-
tava fazendo de Physico, entra o verdadeiro dono da
casa, estafado de andar pelo Lumear & busea da mo-
rada do tal Esendeiro namorado. Bsta scena ainda ho-
je seria de effeito. Quando o Physico fala & filha doerca
dla demora de sen noive Lucas de Lemos, entra o Es-
endeiro, fingindo que vem de Salamanca, e quando
lhe perguntaram se seu tio nio viera, responde:
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Secher, mea tio foou
por s= opplc a uma cedeiragy
que em Salrmanca vagou.

Estava n'isto quando apparece o verdadeiro noivo,
Luacas de Lemos. A sitagio faz lembrar os Amphy-
trifes. O sarcastico Mamede aggrava a posicio falsa
em que se acha o Escudeiro Lopo de Andrade; cresce
o escandalo, parece que haverio mortes, e eis que fala
em prosa a intrigante Ignez, desculpando a Menina, e
dizendo que ella fira eansa da,?udn aquelle engano.
Lopo jura que ird fazer vida n'um convento, dio-sa as
mios e entra Mamede «com o8 musivos que foam e vio-
se todas e assi femece u obras Pela vida do Chiado
se vt que Jeronymo Ribeiro nio seria mais feliz: em
uma soena d'este anto, descobrem-se intimas queixas
de pobreza, aggravada pela miseria publica:

Pesc: Niao se pide ji pescar
dinheire por nem um moda,
anda tam turvoe este mar,
que & impessivel tirar
sem lisonjes por engodo;
PESCO U Eubn-.» VEE
pArA commer [['ls nio 5
como anaol d'agorazeirs,
vem o aneol da Ribeira,
pesca cifra, leva dex,
Entio casa d'alngwer,
vestir e calgar me dama,

& receita o comer,

Mogo: En gue vos heide fazer,
se sois pescador de cana.

Foi esta pobreza dos escriptores dramaticos que os
eonservon entre o pove e lhes fez imprimir ds snas
tomposiches um cunho verdadeiramente nacional,
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CAPITULO Y
Luiz de GCamdes

Camies escreve o8 Amphytrives na Universidade de Coimbm.
— Sen conbiecimento de Gil Vicente, — Origem grega da fi.
bula de Amphytrige. — 0 Auto de El-Rey Seleueo. — 0 pro-
loygrer e /08 thextros partienlares, — Hypothese sobre a
origem das desgrages de Camdes, — A Celesting, Braz Qua-
drado. — Neo Filndemo conhece—se a infloepcis italisna,

Durante a vida escholastica, que decorre de 1538
a 1542, assistin Camdes na Universidade de Coimbra
4 representacio de varias comedias, que, segnndo o
costume das Universidades da Europa, os estudantes
compunham e ensaiavam na occasiio de ferins; ainda
no tempo do Doutor Antonio Ferreira, quando a co-
media pacional ia cedendo o terreno & comedia classi-
ca introduzida pela Renascenca italiana, fala elle das
excellentes comedias que antes de si se haviam repre-
sentado, as quaes nada deixavam a descjar s dos anti-
gos, A allusio de Ferreira deve propriamente entel
der-se com referencia ds tragedias de Buchanan, ©
dis imitacoes de Planto e Terencio. Cambes, seguindo
os habitos escholares, escreveu tambem o ufo dos
Amphytrides, comedia classica imitada livremente de
Plauto, mas tornada nacional pela forma poetica da re-
dondilha popular, e pela confusio dos costumes MmO
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Jernos com os antigos. Pelo assumpto se vé gqual a
sendencia do theatro nos ensaios academicos, que pen-
diam sobre tudo para a admiracio dos exemplares da
antiguidade. Camdes comprehendendo a belleza da Re-
pascenca, ndo quiz sacrificar-lhe completamente a gra-
¢a da poesia nactonal.

Jorge Ferreira de Vaseoncellos ¢ Sa de Miranda
gbandonaram a firma poetica da comedia, para a tor-
garem mais culta, emancipando-a do verso de redoa-
dilha usado nos Auies populares, Em Camoes, o sen-
timento nacional veneeu; o assumpto ¢ classico, a for-
ma ¢ genuinamente portngueza. Antes de Camoes ja
mo theatro hespanhol fora tratado o mesmo assumpto
de Amphytrido, que se presta maravilhosamente para
a farca. A historia de Amphytride foi pela primeira
vex posta em scena por Epicharmo, que, como bl s
0s poetas doricos, divertia-se a ridicularisar as divin-
dardes da mythologia grega. Na farga de Amphytrido,
dii-se a parodia antireligiosa dos amores de Jupiter to-
mando a forma de Amphytrido, que esta na guerra,
para apparecer diante de sun molher Alemena e assim
conseguir por traicio o gue lhe era impossive]l & boa
mente. Em outras composicies de Epicharmo, Jupiter
apparece na forma de nm gordo comilio, Minerva
em belfurinheira de realejo, Castor & Pollox em panto-
uineiros obscenos. Plauto apoderou-se da peca de
Epicharmo e accomodon-a 4 sociedade romana, onde
o caracter de Alcmena se veveste da rigidez de uma

Corpelia. Fazendo ressurgir estaobra da antignidade,
1
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parece querer-se, pelo riso provocado por ella niesima,
acordar a alma da grande fascinaciio da Renascene,
Canndes era mais nacional dn que elassico, e a i se tdy
em vista 0 motivo do divertimento escholar, que o Je-
vou a fazer esta imitacio de Plauto, julgar-se-hia que
escolbera a comedia dos Amphytrives, em desagaravo da
eschola velha de Gil Vieente, entio ja bastante ataca-
da. A perfeicio, com que as scenis estiio entre si en-
cadeadas, é devida a0 modello que segnin: da edade
media, on principalmente da eomedia italiana, conhe-
ce-se a dupla acclio em que os creados fazem a parodia
das situagtes por que passam os amos, d'onde vein de-
pois a formar-se o imbraglie. No Auto de Camoes o
caracter de Alemena ¢ ainda bastante romano, Na sce-

na dos creados Feliseo @ Bromia, allnde a Lishoa:

Qe nio dignm os de dlfamae
Que pio tenbo nammorada.

N'esta mesma scena Bromia sae cantando os pri-
meiros versos do romance de Flerida, com que Gil Vi-
cente rematou a Tragicomedia de Dom Dhardos, ro-
mance que andon na tradicio oral do povo, que foi re-
colhido no Cancioneiro de Anvers, e que ainda no secn-
lo %1X s cantava o muito abreviado nos Aghres. (1)

Vioyure # las téerras estrafins
Ao ventura e guia. (2)

(1) Clameioaino & Bomaeceire geral portugues t v,
i2) Obraside Camces, t.an, p. 309, Ed. de Bagroto Feao
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(s versos de il Vicente, vulgarisades em 1333
¢m Evora, poncos annos depois ji se afastavam algum
tanto d’esta licio originaria:
Vioyme & tierras estrangeins
Pres ventara slld me guia. (1)

Camies conhecia o theatro de Gil Vicente, e seguia
algumas regras dramaticas adoptadas pelo velho mes-
tre. ) uso do hespanhol, nos Antos de Gil Vicente em
que s¢ fala portognez, ¢ proveniente da necessidade de
formar uma linguagem rade para o typo grosseiro que
representa. Esta observacio fel-a primeiramente Rapp,
e se prova por palavras de Gil Yicente, que explicava
o intuito da escolha. Camdes adopton o mesmo svste-
ma; quando Mereario, que vem ajudar a Jopiter no
fingimento de Amphytriio, fala a sna lingnagem, é em
portngnez; quando encarna em si a figura do creado
Bisea, escolhe o hespanhol como lingnagem rade:

Querc-me Angir ladeio,
O phantasma. ...

E com trda se passar,

A fala quero mudar

Na sun, de tal feicko
Qme conces o porfiar
Lbe fagam hoje assentar
Qe som Bisen & elle man.

E segue logn na rubrica: «Falla Castelhano..
Vamno il Vicente, Camies tambem espalhon nos sens

(1) OBras de Gl Ticends, . 0, p. 250
E S
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Autos um grande lyrismo, o qual se deve julgar gy
dos prineipaes caracteristicos da eschola nacional, 3
apalvse da eontextura dramatica seria indispensavel sq
o Auto ndo fosse imitagio. O Aubo dos AmphytriGes ap-
dou manuscripto durante a vida do poeta, e so em 1387,
sete annos depois da sua morte, ¢ que foi recolhido por
Affonso Lopes, que o publicou junto com os Autes de
Antonio Prestes (1) a este tempo provavelments j&
- tambem falecido. No theatro portugnez do seculo xvim,
a farga epicharmica de Amphytriio foi posta ontra vez
em scena pelo desgracado poeta Antonio José da Sil-
va; a opera de Amphytrido on Jupiter ¢ dlemena, foi
representada no theatro do Bairro Alto, em Maio de
1736. A forma em prosa, entremeiada de cdros, arias
e recitativos conhece-se que ¢ influenciada pela opera
italiana que entio apparecera em Portugal: o mixte
do #mbroglio com o gongorismo de seiscentos reala
o pico comice, em que o expectador se ri 4 falta dein-
tencio e pensamento de toda a peca. O Amphytrido de
Moliére fira representado em 1668; o theatro francez,
principalmente o tragico, foi quasi todo traduzido em
portuguez; ¢ de suppir que Antonio José nio conhe-
cesse este Auto de Camies, e que imitasse a comedia
franceza, ficando-lhe por isso inferior.

0 segnndo Auto que escreveu Camdes foi o de El-
Rei Selewso, tambem de assumpto classico, ainda s

(1} Primeira peris dos Autos ¢ Comedias portaguens, fol-
25 oa 100
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forma nacional da redondilha; nio foi conhecido pelo
collector Affonso Lopes, por isso nio se encontra na
sua. publicacio de 1587 ; imprimin-se pela primeira vez
na edigio de 1645, tendo sido achado nos manuseri-
ptos do Comde de Penaguiio, pae de Jodo Rodrigues
de B4, a quem as Rimas eram dedicadas. () Auto deve
julgar-se escripto entre 1542 e 1546, tempo em que
volton da Universidade e frequenton a cirte de Dom
Jodo 111, antes de soffrer o desterro de Lishoa por ean-
sa dos amires que trazia no pago com Dona Catheri-
na de Athayde. N'este tempo tinha relacoes de ami-
sade eom a principal nobreza; e depois do nltimo Au-
to de Gil Vicente em 1336, apenas o fidalgo Jorge
Ferreira de Vasconcellos escrevera as comedias de Eu-
Sfrosina ¢ Ulyssipo, & o Cardeal Dom Henrique fizera
representar as Comedias de 84 de Miranda., N'este
periodo passon Camies os annos mais felizes da sua vi-
da; a graca do prologo de El-Rei Selewco demonstra
um certo bem estar moral. O prologo do Auto é em
prosa; por elle se conhece a existencia das representa-
oies particnlares, e se descrevem engracados costumes
do velho theatro portuguez. Como grande parte dos
Autos de Gil Vicente, o Auto de Camdes foi escripto
para ser representado em uma noite de Natal, segun-
do o costume portuguez, conservado nas Lias popula-
res, que as Constifuighes dos Bispados prohibiram: «E
n'isto fenecerd o Auto, com musica de chocalho e bo-
zinas, que Cupido vem dar a uma alfeloeira & quem
juer bem: e ir-se-hio vossas mercés cada um para
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suas pousadas, ou conssardo o commnosco d isso que g
honger.» Na abertura do Prologo, o mordomo ou dong
da casa diz aos espectadores: «Eis, SBenhores, o antor,
por me honrar n'esta festival noite, me quiz represen-
tar uma farca; e diz, que por nio s eNCHILTAT COW ou-
dras jii feitas, buscou huns novos fundamentos parag
quem tiver hum juizo assi arrazoado satisfazer.» Ca-
moes refere-se aqui com certeza aos Autos de Antonio
Ribeiro Chiado, por isso que em oatro logar do pralo-
go o cita como modello da mondacidade; lembrando-
nos-do titule dos Autos do Chiado, o Aute das Regu-
teiras, 8 Pratica de Compadres, parece comprehender-
se o periodo: «E diz que quem se d’ella nio contentar,
gquerendo outros novos acontecimentos, que se va aos
soalheires dos Esendeiros da Castanheira, onde Alhos
Vedros e Barreiro, on converse na Rua Nova em casa
do Boticario, e niio lhe faltari que conte.s Em uuas
coplas, Chiado apoda Camoes com a alcunba de Trin-
eas-Fortes; on por que se temesse 'elle on pela rivali-
dade dos sectarios e inanguraderes da comedia italia-
na, diz o Mordomo no Prologo: «Ora quanto 4 obra,
se ndio parecer bem a todos, o Autor diz que entende
d'ella menos que todos os que Ih's puderam emendar.
Todavia isto é para praguentos; ete.» O prologo em
prosa com que Cambes antecede o auto de El-Rei 8¢
leweo, & nma especie de theatro por dentro; o Morde-
mo anda nos preparativos para a representacio da noi-
te de consoada; pergunta ao mogo se ji chegaram a8
figuras. Aqui dii-se o mesmo facto gue no theatro fran-
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coz, onde s vezes a multidio entrava & forca: «Ora,
vieram uns embugadotes e quizeram entrar por forca;
pil-0 arrancamento na mio; deram uma pedrada na
cabeca a0 Anjo e rasgaram uma meia calea a0 Ermi-
tio; e agora diz o Anjo que niio hade entrar, até lhe
pio darem uma cabea nova, nem o Ermitio até lhe
nio porem uma estopada na calpa.» Por esta passagem
se conclue que no seculo XV haviam representacoes
dramaticas familia; que os ociosos de bom gosto
procuravam introduzir-se na festa, apesar de nio se-
rem convidados: evae d'aqui a casa de Martim Chin-

chorro e dize-lhe que temos cd Auto com grande fo-
ZUCITRG. c oo ves ir-lhe-has abrir a porta do quintal,

porque mudemos o vinte aos que enidio de entrar por
forea.s 0 Mordomo contimia a arranjar a sala, e diz
para os expectadores: « vossas mercés be necessario que
se chegoem uns para os ontros, para darem logar aos
outros senhores que hio de vir; que de ontra maneira,
se todo 0 curro se ha de gastar em palangues, serd bom
mandar fazer outro alvalade; e mais, que me hiode
fazer mercé, que se hilode desembucar, porque eu nio
sei quem me quer bem, nem quem me quer mal: este
s6 desgosto tem um Auto, que he como officio de Al-
caide: ou haveis deixar entrar- a todos, ou vos hiode
ter por villio ruim.» Por esta citacdo se vé que o lo-
gar da scena para esta representacio em familia, era
um edrre, ou pofes, tal como se usava no velho thea-
tro hespanhol. O Auto era representado no Natal; por
isso havia casa jancada para passear, fogneira com cas-
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tanhas, mesa posta com alcatifa e cartas, e um duty
para desfastio da Noite. Nisto chegon o convidadg
Martim Chinchorro, que entrou pela porta do quinta],
e passadas as devidas cortezias, diz: «Ora pois, Se-
nhor, o Anto he tal que he? Porque hom Auto enfa-
donho traz mais somno comsigo que uma pregacin
comprida.» Responde o Mordomo: «Por bom m’o ven-
deram, & en o tomei 4 cala de sua boa fama.s Neste
tempo o theatro comecava o tornar-se nm divertimen-
to familiar, e por estas palavras do Mordomo se v, que
os poetas especulavam com este novo uso. Aquicritica
tambem Camies os actores: o villdo, que arranca a fala
da garganta con mais sem saber que uma pera pdo, nma

donzella, que falla como Apostolo, mais piedosa que uma
lamentapis, Passados todos os preparativos entra a pri-

meira fignra. Diz o Mordomo: «Mogo, mete-te aqu
por baixo d'esta meza, e ongamos este representador,
que vem mais amarrotado dos encontros que um capuz
roxo de pilota...» O Representador comega a decla-
mar em verso alexandrino, e depois interrompe-se, di-
zendo que The esquecen o papel: smas ndo son de cal-
par, por que ndo ke mais de frez dias, que m’o déram.»
0 Escudeiro Ambrosio v que aquella figura erra o
ditos, e por fim reconhece que foi por galanteria de
novidade: «Mas se assi he, ells ke a melbor invenpio
que e wi; porque ji agora representagdes, todas he da-
rem por praguentos; e sio tio certos, que he melbor
erral-ss, que acertal-as.» Produzido este abalo nos ex-
pectadores, entram entio as verdadeiras figuras do
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Anto. A ideia ¢ nova, e introdozida por Camoes; so-
bretndo o valor d'este prologo esti em elucidar-nos
dcerca dos costumes theatraes do seculo xvi, sobre o
logar da scena, representacies em familia, compra de
Auto, eritica da declamacdo, tempo em que se decora-
vam as partes, accomodagio dos expectadores, e sobre
tado dcerca dos assaltos nocturnos dos rufives de bee-
cos, que se introduziam por forca para assistirem & re-
presentacio do Auto, e das rivalidades de eschola.

O thema do Awto de El-Rei Selevco ¢ tirado da
historia antiga; encontra-se em Valerio Maximo, em
Justino, Plutarco @ em Polybio contado o facto de
Antiocho Soter apaixonar-se a tal ponto por Stratoni-
ce, sus madrasta, que se sentia morrer da mais pro-
funda nostalgia. Seu pae El-Rei Seleuco, consultou
todos os medicos e um d'elles, notando que o pulso do
principe se alterava e batia com mais forca quando en-
trava a rainha, descobrin a causa da sua doenga & de-
clarou-a a0 monarcha. Selenco, era velho; desfez o sen
cazamento com Stratonice e deu-a ao filho. Este
assumpto ¢ bastante subjectivo para ser tratado no ve-
Iho theatro, aonde a paixiao ndo podia tomar realidade
por falta de actores consummados, e sobretudo por fal-
ta da descoberta do mundo moral, que data do tempo
de Shakespeare. Camies é tanto mais assim admira-
vel, por ter sido levado pela intuigio do genio a tocar
uma ordem de factos que estavam por deseobrir. A
Comedia de EI-Rei Selenco nunca fora tratada em for-
ma dramatica; que circomstancia levaria Camoes a es-
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eolher este assumpto? Eseripta durante o tempo que
frequentava a edrte de Dom Joao 111, apaixonado pela
sna dama Dona Catherina de Athayde, é natural que
tivesse onvido a dolorosa lenda dos amores do mo-
narcha, quando principe, pela rainha Dona Isabel, mu-
Iher de Demn Manocel, seu pae. Tal ¢ a situagio, descri-
pta com vm grande lyrismo e a0 mesmo tempo com
uma realidade viva na comedia de El-Rei Selewco. Ac-
cresce, que esta comedia, eseripta muitos annos antes
da comedia de Philodemo, ndio foi publicada na collee-
cio de Affonso Lopes em 1387, e se conservou desen-
nhecids, entre os papeis do Conde de Penaguido até
a0 anno de 1645, quando ji estava perdida a memoria
do facto. Para maior confirmacio d’esta hypothese cum-
pre extractar para aqui algumas palavras dos Annaes
de Dom Jodo i, de Frei Luiz de Sousa: «Sobre estas
rasoes, que todas obrigavam ao Prineipe a magoar-se,
pello que tocava ao povo e d reputacio de quem o ge-
rara, accudiam a lhe fazer guerra as do interesse pro-
prio: que eram tomar-se-The a dama que jid em eapirity
erg sua, ¢ querer seu pay para si em segredo e cumo
que @ furto, a mesma mulher que pera elle tinka mary-
fas vezes publicamenfe pedido. Ajuntava representar-
tar-lhe o entendimento, e a edade de dezeseis annos
mal soffrida ji e ardente para similhantes materias,
que o mesmo pae confessava calpa no segredo que com
elle usava em tamanha resolucio. E todavia devemos-
Ihe mnito louvor, porque sabendo sentir, nunca por
palavra nem obra, mostrou a sen pae signal de senfi-
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mento nem desgosto.» — «Entretanto vinha caminhan-
do para Portugal a nova rainha (D. Isabel) desgosta-
da tambem, como he de crer, da troca do esposo. . . Era
o Principe n'este tempe entrado nos dezesete annos,
de gentil presenca, alegre e amavel semblante, mas
temperado de hum certo rigor de virilidade, que cria-
va respeito e reverencia em quem o via. — Galante e
custoso, mas & portugueza, acompanhon seu poe: e
chegando i Rainha, se humildou para lhe beijar a mio,
com & sinceridade e cortezia de quem a reconhecia por
mily e senhora; que ella lhe ndo quiz dar por muytoe
que o Principe inston e perfion no cumprimento.» (1)
Depois de trez annos de casado com a namorada de
sen filho, morren el-rei Dom Manoel, a 5 de Dezem-
bro de1521. O povoe de Lisboa requeren a El-Rei Do
Jodo 11, qoe cazasse com a Rainha Dona Isabel sua
madrasta, nova; a nobreza, apoiada por Dom Jay-
me Dugue de Braganca, pedia-lhe instantemente a
realisaciio d'este voto. Diz Frei Luiz de Sousa: «Nao
havia na terra quem tivesse por desacerto este conse-
lho senio sd a pessoa a quem mais tocava, e melhor es-
tava, que era o mesmo Rey. Nio lhe soffria o animo
aver de chamar esposa a quem dera o nome de miy;
aver de tratar por egual a quem reconhecera por se-
nhora: e emfim nio acabava com sua honestidade aver
de tratar amores, inda que santos e castos, com a mo-

(1) Asuces, caps v, pag. 162 17; cap, xm, p. 60
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Iher que o fora de sen pay.» No Auto de El Rei
Selewco, o principe Antiocho, ainda erianca, namora-
se de Stratonice, tambem nova, casada eom o velho ma-
narcha; a allusio ao facto succedido na cirte portague-
za ¢ evidente, e andava na memoria de todos; porém
El-Rei Dom Manoel nio foi generoso como Seleuco, A
Comedis de Camoes seria representada em festa de fa-
milia entre os annes de 1542 a 1546, em que foi des-
terrado da cirte. Qual o motivo d'esse desterro? Todos
os biographos comprazem-se em attribuil-o a0s amo-
res com Dona Catherina de Athayde, que se torna-
ram publicos no pago. Este facto nio basta para ex-
plicar a completa desgraca do poeta, que data de 1545,
quando vemos os muitos amores que se davam entre os
fidalgos e as damas do paco, que se acham celebrados
nos versos chistosos recolhidos por Garcia de Resende
no Cancioneiro geral, recitados nos serdes da severa
ebrte de Dom Jodo 1 e na de Dom Mancel. Sem que-
rer formar uma nova lenda da desgraca de Camoes,
ousamos comtudo aventar que a Comedia de El-Rei
Seleuco, que sé foi impressa depois dos Philippes, se-
ria interpretada pelos inimigos de Camdes como allu-
siva aos amores de Dom Jodo 111, quando principe, pela
Infanta Dona Isabel, irma de Carlos v, que seu pae,
el-rei Dom Manoel, tomon para sua terceira mulher ds
escondidas do ﬁ!im. Por causa d'esta intriga amorosa,
estavam nas boas gracas do monarcha aguelles, que
Dom Manoel perseguira, por serem do partido do prin-
cipe. Na Comedia de BI-Rei Selenco achar-se-hia nma
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especie de censura por Dom Jodo 11 niio ter casado
com sua madrasta como requeria o povo de Lisboa?
Vista & luz deste criterio, a comedia de El-Rei Seleu-
e ¢ das mais curiosas do theatro portugnez.

O Awto de Philodewo foi a terceira e ultima come-
dia escripta por Camoes; em 1555 celebraram-se em
Gia os festejos pela successio de Francisco Barreto,
que succedena Dom Pedro de Mascarenhas. (1) Camdes
tomou partes nas festas e escreven o dwto de Filode-
mo, que andou manuseripto até 1387, tempo em que
foi colligidfo por Affonse Alvares. Como viria o
Anto para Lishoa ? Seria do numere d'aquelles versos
que ronharam a Camdes, dos quaes nunca teve mais no-
ticia? O Adwfo de Filodemo resente-se ja um pouco
do imbroglio italiano, da comedia sostemuta, como se vi
pela dupla accio, e mais ainda por um pronunciado
caracter idylico e pastoril. Pelas allustes, se vé como
a Comedia bespanhola da Celesting era bastante lida
em Portugal. O mogo Vilardo, descrevendo a criada
Solina, que levava os recados de Filodemo a Dyonisa,
compara-a a esse eterno typo inventado por Fernando
Rojas:

Como e faz Celesting,

Que por nio fhe haver inveja,
Tambem si deseja

0 qne o desejo lhe ensida.

111 Juromenha, l'frh’_-ns e Camder. 1. 1, p. T
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Em outro logar o mesmo Vilardo, falando om Dg-
loroso diz: «Ji sabeis que esta nossa Solina he tio Qe
lestina, que nio ha quem a traga a nds.» Como ver-
sado na leitura d’esse monumento do Theairo hespa-
nhol, Camées descreve admiravelmente a scena, em que
Solina entrega a sua ama vma carta de Filodemo. §
essa a parte em que apparecem verdadeiros Enquesqnﬁ
definen nm ecaracter. (bs ontros personagens sio mais
convencionaes:

SoLIsa :

Daexvea :
Drox.:
Scr.:

Daox.»
Bow.:
Daox.:
Bor. -

Senhora, & mmits affeigin
KNas Princezas d'alto estado
Naao he muita admirsgio;
gue 0o sangee delicado
Fez amor mais impresséo.
5= m'ella quizer peitar,
Proemeito de lhe mostrar
Uma consa muito d’arte,
Qe 14 destro fai achar.
Qe consa ?

Consa o espritn.
Algmm ponco de lavones?
Imla ella n&o den mo fto?
Cartinha sem sobre-escripbo,
Que parece ser de amnres.
Essa é a bon ventora ?
Bofé que ma parece.
E emgdnnda naseen
No men cesto de costura ;
Nio sei qaem m alli meten.

0 dialogo prosegue vivo e chistoso até que Solina
faz com que a ama queira ella propria ler a cartapard

saber de quem ¢. O Auto é entremeado de prosaever-
s0; a prosa variada com as mais pittorescas locugles
populares da nossa lingna, com um toque profunda-
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mente nacional, o verso salgado na quintilha feliz e
epigrammatica, de vez em quando apimentada com o
emate de nm anexim, que parece ter-se feito para
aquella sitnagio. (Camodes obedecia a duas influencias,
40 theatro nacional, qre continuava a tradicio do ve-
Iho Gil Vicente, e ao cultismo italiano, que as vezes
o obrigava a converter as scenas em eclogas e pasto-
raes, Em uma allusio engragada, cita Filodemo um
typo popular de uma farca do theatro portnguez, hoje
anonyma, da qual ndo resta mais do que o titulo: «e
pois o tempo nos nio vem & medida do desejo, vamo-
nos li; e se puderdes fallar, fazei de vos mil manjares,
porque lhe fagaes crér, que gois mais esperdicado de
amor que wm Braz Quadrado.» No primeiro Indez
Ezxpurgatorio que se publicou em Hespanha em 1554,
acha-se ja I& prohibido «( Auto de Braz Quadrado,
por Vicente Alvares.» (1) Este Auto ¢ anonymo, e
Vicente Alvares é o nome do impressor ; quatro annos
depois de Camies o ter citado como popularissimo, por
isso que d'esse typo desperdigads de amor tira a alln-
sin que poe oa boca do moge Filodemo, cahia sobre
Braz Quadrada o anathema da Inquisicio de Hespa-
nha. No Index Expurgatorio de 1624 se prohibe tam-
bem «0 Auto de Braz Quadrado, nio se emendando
como se nota no Expargatorio.» (2) N'este tempo a
eschola italiana insngurada por 8i de Miranda e con-

1) 5éado Tndex, pag. A, col 2
12) Tadew, pag. 95, e pag. 263.
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tinnada por Ferreira e pelos quinhentistas, faz pender
Camoes algum tanto para o bucolismo. No Filodemo
allude tambem & moda de petrarchismvo: «Uns muito
almofacades, que com dois ceitis fendem a anca pelo
meio, @ se prezam de brandos na conversagio, e de fa-
larem pouco e sempre comsigo, dizendo que ndo dario
meia hora de triste pelo thezouro de Veneza; e gabam
mais Garcilasso que Boscio, ¢ ambos lhes saem das
mitos virgens.» «Ea vol-o direi: porque todos vis on-
tros os que amaes pela passiva, dizeis que o amor fino
como melio, nio hade querer mais da sua dama que
amala; e vird logo o vosso Petrarcha, e o vosso Pietro
Bembo, atoado a trezentos Plattes, mais safado que
as luvas de um pagem d'arte, mostrando razoes verisi-
meis e apparentes para nio quererdes mais de vossa
dama que vel-a; e mais até fallar com ella.» Por estes
factos descreve Camoes e ataca o languor dos costumes
do tempo, propagado pelo bucolismo. Por estas trez
comedias que restam do nosso epico se vé que elle com-
prehendia a creagio dramatica, que teve sempre para
si como accidental; sentindo a grande belleza do thea-
tro popular, néo pide abandonal-o completamente pelo
caltismo da renascenca italiana ; assim o seu genio ly-
rico, a grande riqueza das locugoes vulgares, e a re-
dondilha chistosa do theatro macional foram por elle
accommodadas s fabulas antigas e ds pastorses do
gosto sieiliano.
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CAPITULD VI

Antonio Prestes

lnflaencia de Gil Vieente sobre o gewio de Antonio 'restes. —
A coflecgio e Autos, feita por Affonsoe Lopes. — Porque
nio publicon a segunda parte ¥ — Tempo con que foi sseripto
o Amto da dee-Werie. — San Jucta com n ezchola italinma,
— I} Audo el Procurador. — Prestes pertence & primedrm me-
tade do secalo xvi.

Antonio Prestes era patural de Torres Novas, e
exercen em Santarem, aonde casou, o officio de engire-
redor do civel. Sio estas as unicas memorias que che-
garam até nds, ¢ pouco mais esperamos adiantar. Na
Historia do Theatro portugues cabe-lhe a2 mesma parte
que aos Clerce de fa bazoche, do velho theatro francex;
a sua profissio levava-o a dramatisar as avecdotas da
vida judicial. Seria talvez em Santarem, aonde Gil
Vicente residia, que o chistoso engueredor recolhéra
as tradigies do mestre; pelo facto de vér ali repre-
sentacdes particulares dos seus Autos, tude contri-
bmiria para acordar-lhe o genio comico. (ks Autes de
Antonio Prestes que ninda existem, sio cm numerd de
sete ; antes de 15387 foram escriptos;, e talvez repre-
sentados somente em theatros de provincia, por isse
que os sens titulos nio apparecem citades nos fudex
Erpurgatorios de 1580 ¢ 1624, I de suppir qae An-
tonio  Prestes tivesse morrido antes de Affonso Lopes
imprimir 4 sua custa.os sete Autos, porque na mesma
colleecan vem Autos dé Uamoes, morto em 1580, de

1
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Jorge Pints, morto em 1523, e de Jerenymo Rilwire,
talvez ji fullecido, porque ai nho se incluem os Autos
de sen irmio Antoniv Ribeiro Chindo, que ainda vivia,
e s0 morreu em 15391, Por este temnpo ji o theatro ti-
nha local fixo em Hespanha, a que se chamava purtes
de eomedias, ¢ bem cedo entron este uso em Portugal,
avnide encontrinws logo a mesma designagio. Assim
como em Hespanha o producto dos patece das come-
dias foi applicade para os pobres, em 1588 Philippe n
den o privilegio exclosive dos theatros portuguezes ao
Hespital de Todos os Santos, aonde Gil Vicente em
1518 representira.
De Hespanha saiam bamdos de comediantes, eor-
rendo todas as terras e representando os mais capri-
chosos Mysterios; Cervantes e Rojas descrevem-nos”
‘metdamente esta grande paixio do povoe pelo theatro,
tornande-se & vida de comediante o valhacouto de fra-
des renegados, de vadios ¢ soldados desertores. Anto-
nio Ribeira Chindo, frade franciseano, obedecen a este
impulso ; sobre estes costumes escreven Quevedo a
engragada novella do Gran Tocaio, A vertigem geral
pela representacio das comedias levou o governo hes-
panbol em 15386 a reunir uma junta de theologos, para
decidirem se eram licitas as representaghes scenicas @
logo no anne seguinte, em 1387, os Autos de Anto-
nio Prestes foram recolbides, juntos com os de mais
(uatre poetas comicos portagueaes, em um volume
em 4. com o titulo: « Primeira parte dos Aufos ¢
Comredias porfugquezas feitas por Antonio Presfee €
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por Luiz de Camdes, e owtros anthores portuguezes, cu-
Jos nomes vdo Ao principio de seas ohras. dgora novae-
wmente funtas e coendados n'esta primeiva impressdo,
por Affonss Lopes, swgo da capella de Siwa Magestade
e d swa custa, Tepressas com licenca e privilegio real
por André Lobwato, impressor de Liveos, duwno 1587, »

Affonso Lopes, era moco dla Capella de Philippe 11,
i talvez filho do poeta comico Anrigoe Lopes, anetor
dy Cena Policiana. que elle com amor filial rennin.
com os Antos de Prestes e de Cambes; talvez pelo
facto de ser mogo da Capella real tivesse ingerencia na
Capella do Hospital de Todos os Santos, aonde se da-
vam representagdes a beneficio da caridade, e ai reco-
Ihesse esses Auntos dispersus. Affonse Lopes tenciona-
va continuar a collecio, como vémos pelo titule Pri-
meira perrie, & as circemsiancias que mais o impedi-
riam, talvez fossewm ou ainda estaren vivos o anctores
dos outros Autos que recolhéra, on entio a Portaria
de Philippe 1, de 20 de Agosto de 1588, que prohibia
todas as vepresentagoes que o Hospital de Todos os
Santos nido anctorisasse primeiro. A decisiio da junta
dos theologos hespanlwes tambem poderia infuir em
Portugal, e no animo do colleetor. 8ao os sepuintes,
0z Autos que ainda existem de Antonio Prestes: ()
Ants o Are-Afaria (fol. 1 a 26), o dwte do Procura-
ar (fol. 27 a 41), o duto do Dezembargador (fol, 1
a T4), 0 duto dos dois Irmdos (fol. 75 a 83), o Aute
da Ciosa (fol. 112 a 123), o Aute do Mouure encanta-
du (ol 126 o 143), e o dwto des Coantarinkas {fol.
163 a 179).
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O Aito da Ave-Maria, lembra a primeira maneira
de Gil Vicente, qnando ainda nio ia mais além das
allegorias dos Mysterios ; o seu estylo e modo de con-
ceber uma accdo dramatica prova a antiguidade do
Auto, escripto pouco depois do triumpho da Reforma
na Enropa; aqui sastenta Prestes, que a fé sem ser
coadjuvada pela rasio ¢ esteril e sem obras. E este o
resnltado do grande movimento intellectual e seculo
xv1, que nio poderia ser proclamado vigorande a lu-
quisigio :

MESTRE = Sois, Rasiio, mate forgado
a que hemes de vir o fiu,
E ji que a gentilidarde
tanfo se regen par i,
maiE Vim TegeTIno-nos 1o
que em vis pornsos a verdade
que clla em s por vis nio pis;
¢ tambean toido o christio
(e escarecs
(puesn sais, (ae Vo8 130 conheee,
ficon christino seim rasdc,
fe sem obris me parece.

N'este mesmo Auto diz wma rubrica: « Entra o
diabe vestido d ftaliona, que vem enganar, ete.» A
devassidio dos papas fizera-os no seculo X¥1 ser com-
parados a0 Anti-Christo. I esta tambem a sudacia de
Gil Vicente, o que basta para earacterisar o Aulo ik
Ave-Maria como dos mais antiges da sun eschola. U
diabo que entra vestideo de Ttaliano npresentz-se como *
architecto, para constrair um castello; cumpre notar
que o Infante Dom Luiz, antes de 1535, mandava vir
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architectos de Italia para guarnecerem o reino ¢ as
possessies de Africa, de eastellos. A vista d'este facto,
Os VErsos que se segaem quasi que determinam a época
em que teria sido eseripto o Aute da dve-Maria ;

Yo & las eolunas Dhoricas
¥y Coryuthias, v = mes,

iae Jmm:as de la
de la I.Eeuunmr

les, I.uses. compas,
pero acd su menicordio
sus reforicas, ele.

Neste Anto encontra-se vmna allusio » um Pingor
e Architectn italiano, circumstancia que nos fard pre-
cisar mais a data da sna composicio :

muy ala suzns

la escrevi, al no presuma
dells ¢l pran Sedastiane
i Ia tinta yo la plama.

Este gran Sebastians que aqui se refere ¢ o celebre
Bastiano de Sangallo, nascide em 1481, e morto em
1331z foi nm grande architecto, e distinguin-se como
pintor pela sua grande sciencia de perspectiva; falava
tao bem sobre arte que lhe chamavam o Aristotile, A
sua fama chegaria a Portugal, no tempo em que Car-
los ¥ entron em Florenga, aonde Bastian« se fez admi-
rar pelos seus talentos scenographices. A este facto se
refere Antonio Prestes:
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eva 1 Sebastiano
thentros de Marcells
obrx altiva,
los labrd de podra biva,
en elles veran i sello,
& ¢l thempo mo me lo prive.

Eis aqui temos determinado o tempo em que foi
eseripto o Auto da Ave-Maria, quando Carlos v en-
trou triumphante na Italia em 1529, dominando em
seguida Florenca. Mesmo avancando mais alguns an-
nos sobre esta data, se vé que Prestes poderia ter es-
eripto o sen Anto em vida de Gil Vicente, que morreu
em 1536, e ter tratado com elle em Santarem, aonde
ambos residiam.

A exposicio do dwte da dve-Maria, fi foi publi-
eads por Sousu Lobo na Hevista litteraria do Porto
por ella nada se fiea sabendo da sciencia dramatica de
Antonio Prestes. Extractando as rubricas, se v os
grandes recursos de scenario. 0 Anto compde-se de:
« FHum Diabo, a Seasualidade, a Velhice, a Mocidade,
o Enganady da Vidu, Pensumentos vios todos folicn-
o, b Corvalleyro, a Rasia, hum Mogo de Carvallei-
ro, chamads Contentamento tervestre, o Mestre das
(Wras chamado Bom Proposite, tres Pedreyros, b
Bom Trabalho, sutre Bom Sercigo, outro Bom Cugda-
o, dois Philvsophos, hum Eraclyto, outre Demperito,
trez Vigos, tres Potencias; o Esmoler, o Jejum, b
Ratinko chamade Ganhar para Royns, tres Saltendo-
ves, trez Anjos, Miguel, Gabriel, Raphael.» Os perso-

nagens qRe representam as paixfes mals indomaveis
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entravam em scena « cantando ¢ baylands ¢ fangendy
com guifarra, pundeire e adufe.y A folia depois de
longos dialogos assenta-se, e fica a Sensnalidade fa-
lando com o Cavalleiro. D ordinario os novos per-
sonagens vinham sempre cantando. Demoerito entra
« com wma focha aceesa;» os pedreiros estio picando
pedra, tambem ao som de cantigas, que eram roman-
ces velhos, como os usava Gil Vicente. N'este tempo
tambem jai era conhecida a gelharda, a qual dangam
o Cavalleiro e a Sensualidade. Prestes procura em tudo
fazer sentir a deprava¢iio dos costumes ftalianos, que
provoearam a Reforma. A figura de Esmoler, para
s¢ faxer conhecer, enira ceom wma bolsa ma mdos,
« Agui entram os trez Anjos cantando Te Deum lau-
damus, até Sanctns, Sanctus, Dominus Deus salvo, ¢
ag Sanctus se veple em giolhos, e acabade de cantar
erguem-se fodos fres em pé...» Prestes taimbem na ru-
brica ensina o modo come devia terminar o Auto:
o Agui se recolhem dande wma colta pelo theatro can-
fands : Landate Dominum omnes gentes, ete.s O en-
queredor de Santarem, ainda estava embuido das cren-
cas da edade media; no Anto cita a lenda de Virgilio,
que ficon pendurado em um césto por perfidia da sua
amante Lanoce: (1)

0 delicto tio nefando

1o iokesto,

abeminave] doesto,

que pode estar affrontando
mais & Vergilic a'nm eésto

(1) Estudos da Edode Wedia, na parte e que trata das
Leades de Virgilio.
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Contemporaneo de Gil Vicente, o pobire engueredor
do civel niio foi mais feliz do que o poeta da corte
elle tambem soffren a petulaneia erndita e o sobrece-
nho de saperioridade da eschola italiana, qne propria-
mente comecira em 1527 ;

Adomie-se com o =20

fals i por tants algalia,
besa menos,

quee B e Jiofimens

sewv cheyrarem pmee Llalie,
sem Castella, costeiliamos,

De medo gue namn abastados
ile o falarem, mas perdidos
per Italianes vestidos

& Venesa nos toncados
dales frangancs ouvidos

fim de rasies andn tal

de tal carneyro

este Portuguer tioteyre

que estranboe e natonal
natural mo estrangeiro.

Estes versos bastavam por si para determinarem a
composigio do dwte da Ave-Maria, pelo facto de se
referirem ds luctas da eschola italicnn, se nio tives-
semos dlados mais positivos. Nos versos gue se seguem
queixa-se Antonio Prestes do desprezo da chamada

excholo velha :

Tanto tirm ido 4 lnz

fze obras que estrangeiras &io
orreas de lominaglo,
pie-nas de tenga & capuz:

as Portagueezss, no chio,



NO SECULO XVi 265

@ e emgane ! em toda a parte
ha Athenas )

¢ ha Parises & Senas

& ha matenia e ba anle,

mas porens faltam Mecenas,

Sens, aqui, ¢ uma cidade de Italia, d'onde era na-
tural o celebre Lactancio Tolomei, com quem Sé de
Miranda conviven emquanto andon por Veneza ¢ Ro-
ma. Tambem Gil Vicente se queixon da eschola ita-
liana na Carta dedicatoria a Dom Jodo w1,

O Awto do Procurader pertence és furcas dos
elerce de la bazoche. Tem as seguintes figuras: «Um
Procurador, swa Filha, um seu mogo chamads Duarte,
e ume s tega chanade Phelippo, wn Kscudeire ca-
sado, chamado Thomas de Lemos, outro solteire cha-
made Braz da Silea de Toar, hum Atafoneyro, ¢ hum
Ratinko, kum Pagem de kum fidalgo, e outro Escrdei-
ro chamado Matheus de Sousa, kvm vildo, e hum Rati-
who grimos de Ambrosio Pegodo, ete. »

Este Auto tambem parece antigo; ha entre elle e
a Fragoe de Amor de (il Vicente, um ponto de ana-
logia, por se referirem ambos a0 caracter que tomon o *
casamentio com as doutrinas da Reforma da Allema-
nha. Refere-se proverbialmente ao Conde e Partim-
ples, citado como novella muito lida pela sociedade
portugueza em Jorge Ferreira, na comedia Ulyzeipo.
O Auto do Procurador foi eseripto ainda no reinado
de Dom Jodio 111, como se deduz dos versos ;
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Sentay-vos, senbor doutor,
ndo sabeis que servidor

femdes em mi, poisssbey,

que sabe o Moinka 6 ¢l Rﬂ;.r.
|!|.l{l E-I'l-'ls TEEn ]'lv.l.".' mem -&“]]EII:I'

O Awio do Proewrador wiio foi representado em
Lishoa ; pelo contrario, v poeta nio sympathisa com
a vida da cirte :

E uos ymos a Lizboa,
e de Lixboa se sda
guee todos [ sio onrsdos,

qne die pessoa o pessoa
s falum desbharmetados.

Yo Auwto dos Dows Irmios, Antonio Prestes resu-
me o pensamento da pega no segointe argumento:
« Dois irmiios, fon Cigso, outro Confiado, suas M-
lheres, o Pae d'elles, wm Mogo, uni Compadre do pay,
Cantores, ne cabs do qual Auto se trata como estes
, dows filkos se casaram a_furto do pay e o pay NElG o8
greevendy vér, howve quem os metesse A" amisade, de w-
neire que o pay The den tuds o que tinka, depuis que
o dew o wio guizeram mais ver new agasalhar, abé
que o pay se fez que gueria siwrrer, e enches um cofre
de arefn, ¢ metew dentro wm v :J'm.u e diz: Lhivem s¢
desherda antes da morte, e com isto fenece o Auto, ete.»
O tempo em que foi escripto este Auto tambem se pode
deduzir de uma circumstancia que ai se repete bastan-
tes veces. Prestes cita o Palneirim, cuja primeira edi-
¢iio de Luiz Hurtado, é de 1546. Nos versos diz:
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Lér-lhei Palmeirim, vie.
Hino, & Patingeio 4¢ Brans
que nada se lhe josira

He trigo francez, peneim
zerd Palmeirise pilhnnca, ete.

Nia venham [fivres d estories
livrar-vos pera mamados,
comn Fatmeiring fortorias, ete.

A comparacio com a novells de Palmerrim teria
entido u graca de uma allusio conhecidissima de todos,
pelo grande interesse que despertira loge na appa-
rigito. Estes versos parecem referirse d edicio fran-
cexa e anonyma leita durante a estada de Franeisco
de Moraes em Franea entre 1540 e 1543 ; os versos
allusivos a Palmeirim de Franga, e Poloceirim pilkanpa,
accnsam o roubo de Luiz Hurtade.

Antonio Prestes, muite inferior a Gil Vicente na
graca e no lyrismo, ¢ o mais distincto poeta da es-
chola dramatiea nacional. As suas obras sio hoje ra-
rissimas; por felicidade existe um exemplar na Bi-
blintheca Nacional, sob o n.” 1308, de que extrahimos
eopia’;s trabalhamos para apresentar uma nova edicio
dos sete Autos, e por esta circumstancia nio analysa-
Inos agora 0s quatro restantes. (1)

(1) Aqui ngradecesncs ao wosso joven e estudioso smige
José Carrilho Videira, a sollivitude ecan que nos faeiliton o
obicr o cipin dos Autos de Antonio Prestes.
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CAPITUOLO WIL
Jorge Pinto

Diailos histericos dceren de Jorge Pinto. — Fetlos qu= provan
ser o Aate de Rodrigo ¢ Messlo escripto antes de 15335,
Romances castelhanios mo gen Auto. — A infleencin caste.
Ihan a. — Typo nacionnl o Fidalgo pebee,

Jorge Pinto ¢ o anctor do Auto de Redrigo ¢ Men-
do, publicado em 1587 na colleccio de Affonse Lopes;
nada se sabe da sua vida, nem a Billistheea Lazitina,
nem o [iccionaric billiograpkico fazem d'elle mencio
especial. Temos apenas o sen nome e o Anto para
nos dirigirem nas investigacoes historicas, fios tenues
e fquasi imperceptiveis, mas ainda assim aproveitaveis.
Pelo sen nome, podemos suppir, que este anctor seria
o capitiio, que em 1523 foi mandado, junto com Liyo-
nel de Lima para atacar o porto de Tidore, aonde mor-
ren barbaramente em uma cilada imprevista. Lé-se
nos Anraes de Do Joda I1T: « Hia Jorge Pinto a
voga arrancada traz a carracoea, e ja com a pria so-
bre ella, quando se sente encalhar sobre o recife, e fi-
car em seeco: foy lage mortal para elle e para seis
portnguezes e outros quarenta remeiros, que todos fo-
ram mortos e as cabecas cortadas...» (1) Serd este
infeliz Jorge Pinto o auctor do Aute de Rodrigo ¢ Men-
do? F preciso attender que a este tempo, tinha Gil

(1) Op. cit., p. 107.
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Vicente abrilbantado cun os sens serdes dramaticos
a chrte de Dom Manoel, e havia vinte e um annos que
o theatro portuguer estava fundado ; muitos fidalgns
portuguezes eultivavam a scena, como vémos, por ex-
emplo, Manoel Machado d*Azevedo, que emquante fre-
quentou a cirie aprenden a apreciar essas distragies,
Poderia Jorge Piuto, antes de partir para a India,
deixar o sen Auto escripto, como tambem Camoes dei-
xara escriptos em Portugal o seu Aufo dos Amphytrices
¢ de El-Rei Selruco. Pela leitura do Awto de Rodrigo
e Mendo, fortalecem-se estas induecdes; ai se descobre
am facto, que nos revela ter side escripto antes de
1523. Cita-se no anto o poema de Ariosto, o Orlerdo
Juwrtoso, enja primeira edigio é de 1516 :

[xex: Sois nn Orlonds fierises
Mexpo : E vie dngelica dumnn,

Foi em 1523, que se den a catastropbe de Tidore;
¢, & contar de 1516, havia bastante tempo para que
Jorge Pinto tivesse conhecimento do Orfando furisss,
¢ 0 gitasse na composicio do sen auto. Jorge Pinto
era pobre, e a citagio do poema de Ariosto caracte-
risz o que mais tande se mostron 4 evidencia, a gran-
e predileceiio da aristocracia portugnesa pela eschola
italiana. O Orlendo firives fol muito cedo conhecido
em Portogal, ¢ schamol-o mais tarde citado nas Car-
fres de Sa de Miranda, nas de Bernardes, e na epopéa
de Camoos. No Auto tambem apparece citada a come-
dia da Celestina, de Rojas, pablicada em 1501, repe-



2T HISTORIA DO THEATRO PORTUGUEZ

tindo-se as edicoes todos os annos. Jorge Pinto intra.
dwz ai um personagem eastellano; foi ainda no LTI
de Dlom Manoel que os chocarreiros de Castella tive.
ram grande voga em Portugal ; o nosso povo ressen.
tin-se d'isto, B puor esta rasiio que na comedia appa-
Tecem estes remoqnes :

MesreE @ ... .ndo cuideis qae & gragas,
wote-vig ass] dandoe a traga
como he, sam faltar jota,

a guerra d"Aljubarrota,
A caldeyra " Aleobaga,

A imitacao dos Autos de Gil Vicente, nsa Jorge
Pinto citar com frequencia os romances popnlares: fod
antes de 1523 que as trovas castelbanas se haviam
apossado dos ouvidos portngnezes, como se queixa Jor-
ze Ferreira, De facto Jorge Pinto ai emprega como
eentdo os seguintes versos iniciaes de romances caste-
Ihanos: « En el mes eva de Abedl, ete. — De log mos
lindos que yo o, ete. — Nunca fuera caballero, ete.
— Las woches siempre acordadus, ete.— Helo, helo por
de viewe, ete. — Ribevas del Dhiers arriba, ete.s Seis
romances allndidos no pequeno espago de uwm Acto:
isto denota o grande interesse e a exagerada cariosi-
dade que depois do casamento de I Manoel com tres
infantas de Hespanba, se ligava aos romances caste-
lanos. Estes factos bastam para provar que Jorge
Pinto é talvez o infeliz capitio trucidado em 1523 no
porto de Tidore, ou pelo mencs, que o Auto de Rodre-
qer ¢ Meads foi eseripto ainda wo reinado de 1am M-
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noel. Na eolleccio de comedias pablicadas por Affonso
Lopes, vem a palavra noramente, o que di a2 entender
que este Anta, bem eomo os outros, talvez tivesse sido
publicndo antes de 1587 ; & de suppir qoe os Antos
colligidos pelo mogo da Capella de Philippe 11, fossem
de nnctores mortos; Camies ji n'esse tempo nio vi-
via, & no seculo Xv1, nio impetrando privilegio, o di-
reito de propriedade litteraria acabava com a vida do
eSCTipRoT. :

() Anto acha-se de folhas £2 a 48 da citada collec-
e, com o titulo : edwuio de Rodrige ¢ Mendo, em gue
enfram as figuras sequintes: Hom Pay com swa Filha,
fwm Mestre dos obras, dows Moges. hum Bodrigo, ountre
Menda, fom trabalhador Castelhane; que he nomorado
da Filha, ¢ dous Escudeivos e hnma Moga Ines, e cutro
homein e dines molleres, que cantam, e entia logo o Pay
¢ o Mestre, ¢ o Filha, ety Pela leitora d'elle se des-
cobre wma pequena objecciio contra o ter sido escripto
o Auto antes de 1523, por que cita ai as poesias de
Boscan, que foram pela primeirn vez impressas om
Lisboa em 1543:

Hospeoe : Qual trova leste, Rodrigo ?
Rovrige: Cuido, senbor qu'em Bescdo,
Huse.:  E #m portnguez by Bosedo, e1e,

A st responde-se, que as troras de Boscao, isto
£, & primeirn maneirs §'cste poeta, anterior 4 influen-
via jtaliang, cram muito conhecidas em Portagal, e ja
nas Cartes de Sa de Miranda, escriptas antes de 1543,
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vem os versos de Boseio citados, tendo-lhe sido offe-
recidos por Antonio Pereira ainda em manuscripto,
Tambem n’este Auto se cita a forma do suneto :

Ao : Firestes alguan sonelo
qanedo oz vistes ¥
Hose.: Seanhor, ndc.
......... e isto aqui em secrebo
Rsbeis por que os nio fago
rque ji qualquer madrago
he achaes nas mios o soneto.

A fédrma do soneto ndo foi introduzida com a es-
chola italiana em 1327 : ji no Cancioners general de
Hernando de Castillo, de 1491, apparecen varios so-
netos. Portanto, esta referencia nio derroga a data Jde
1523, que tomamos por ponto de partida. N'este Auto
se eita frequentes vezes a forma dos vilancetes, bastante
usadi nos autos de Gil Vicente; apparece repetido
aquelle typo do Fidalgo pobre ¢ do creado faminto, ji
conhecido na farca de Quem tem farellos? e na ilas
Almocreves. Tinha rasio Nicolan Clenardo quando re-
tratou os devoradores de rabanetes. Aqui apparecein
dois versos repetidos no Awto do Physico de Jeronyuo
Ribeiro :

Ja se sabe, ertos d'amer
sam duros de perdoar,

No Awte do Physics vem :

e O CITOSE [uiT WIS
san LE;H.E.I:L dle perllnl;ll'.
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O entrecho do Anto de Jorge Pinto ¢ mal condu-
rido; tem lances bastante comicos, mas & accio coan-
plica-se com episcdios deslocados. Versa principal-
mente de nin pae, que para fazer a vontade a sua fi-
Iha, chama um pedreiro para abrir uma janella em
sitio agradavel 4 vista; o, pedreiro mette um official
castelhane, que se namora da menina ; a acgio inter-
rompe-se com varias scenas de eriades e de alcaiotas,
até que os amores sio descobertos, o pedreiro caste-
Ihano dé-se a conhecer como fidalgo, e recebe a mio
da namorada, terminando o espectaculo com canto.
A imperfeigio do arranjo dramatico revela a antigui-
dade que lhe attribuimos, e esta se confirma na lin-
guagem e costumes pittorescos a que allude.
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CAPITOULO WITE
Anrique Lopes

A sociedade portugueza no Auto de Anrique Lopes. — A tradi-
gdo dos Autes de Gil Vicente. —Seria n Ceng Podicioma es-
cripta antes de 15387 — Parentesco provavel de Anrique
Lopes cons o sen collector Affonse Lopes.

E este o anctor da Cena Policiana, eoi que entram
as figuras sequintes: Hum Fidalgo por nome Puliciann,
dois mogos seus, huu Theodosto, outre Pinarle, fnm
Estudaute de casa fambem do Fidalgo, outre pegem
por ngme Inofre, kwm mdate chamado Solis: wm wmusi-
eo por nome Licardo, kunia dame Felteenn, b sme
erinda Polifera, dois Matantes, efc.» Apparecen este
Auto impresso na eollecsio de Affonso Lopes, em 1587,
de folhas 42 a 47.

A grande analogia que tem no SOPTATIO, NA SETEn-
da, e nas aventuras noctnroas, com & farga de Quem
tem farellos? de Gil Vicente, confirma-nos na ileia,
de que esta farga do vello mestre foi representada em
publico, fira dos serdes do pago, por isso que exercet
uma grande influencia, que se conhece tambem no
Auto de Jorge Pinto. Os costumes que se descobrem
na Cema Policiana, sio os mesmos que se achum -
seriptos na Carta de Nicolan Clenardo; aqui o Fidal-
oo sie acompanhado de criades; apparece wm wnlalo
musico, ¢ um estudante. Se nos lembrarmos de que 3
Carta de Clepardo foi escripta em 1535, a presems it
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Estudante, vestido de loba, leva-nos a inferir que este
Anto seria eseripto antes de 1538, tempo em que a
Universidade se madon para Coimbra. Demais, o Cena
Policiana tem um lance, que lembra bem de perto a
tradigio de il Vicents, no que era liberdade e desen-
voltura. Quando o pobre Estudante se esti requebran-
do em colloguios debaixo de wina janclla, «Chega o
moga com wme gamelle de aqua e molha o estudante, .. s
A rabrica explica como se devia fazer a scena, porque
a caldeirada era suja:

Tumop: Fizeram—{he cd nm jogo

de gamella
Ixor: Ihe parima
Taeon: D'ourios, e ss3i bun fins,

Pelo modo como o Estudante ¢ tratado n'este Aun-
to, se pide concluir, que Anrique Lopes nio perten-
cia & clisse escholastica. Elle cita Maneias, mas este
nome jd se tormars designaciio proverbial de apaixo-
nados. Bm um verso diz: «Este ji len Celestinas, e
em outro logar: «Esse velhaco hade ser, por tempo ou-
tra Celestinas, o que mostra a fonte d'onde se inspi-
rara. De facto o Anto € levado todo em scenas de al-
covitice, amores de ecriados, e aventuras nocturnas.
Podemos dizer, que o Comedia da Celestina de Rojas
exercen nma accio profunda na formacio do theatro
portnguez. Bm uma passagean da Cena Policiona vem

uns versos com referencia aos malatos, que, pelo tempo
L 3
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em que a suppimos escripta, talvez se referisse a Affon-
so Alvares: '

Mulatos s3o salbedoses.

de gentis nbelidades,

nos penssmentos senhores,
quwe nio desfeam as clres
quando abonam as calidades.

E provavel que ji por este tempo andasse a polemi-
ca entre Affonso Alvares e Antonio Ribeiro Chiado.
A hypothese da referencia & admissivel, por isso que a
Cena Policiana foi representada, como se deduz il"es-

tes versos fimaes :

Fio. il trampas para roedores,
vamo-nos cantamilo 4 agni
himn chacola em seine.

Lic.  Qmal diresacs?

EsTUD. Pemde ahi :

Arremego e i Wafoma, e,

Um facto curiose nos oceorre, tirado de wma mera
analogia e nome, & como tal 0 apresentamos sem miais
valor do que uma hypothese infundada: Em 1587, pu-
blicon Affonso Lopes uma eollecgio de Auntos de varios
auctores; serd por ventura Anrigue Lopes, ai recollhido
entre Cambes ¢ Antonio Prestes, pas on parente dlo
moco da Capells de Philippe 11, cujos antos imprimis
& sun enstn ? B insoluvel a questio, que ainda assim =8
tisfaz o espirito mais do que o silencio da historia.
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CAFITIILO IDT

Manoel Machado de Azevedo

Theatro portaguez na provincis. — Comedin phantastica repre-
sentada a0 Infante Dem Luiz wo solar de Crasto. — As Co-
medias em prosa. — O theatro no seculo xv1 era o diverti-
mento principal da aristocracia portegueza,

Na Vida de Mancel Machado de Azevedo, cunhado
de Bd de Miranda, se conta o seguinte, succedido an-
tes da sua vinda para a eirte: «En una occasion de la
Festa que todos los afios se celebra & Santa Margarita,
Patrona de aquel mayorasgo, se ofrecio hazer-se una
Comedia, v el papel de un Rey, un tio del preso, era
ER [roda, OO0 ERiOMCPs 88 ws@mMT, coll qua fovo aca-
sion aquel Rey de mandar a Manuel Machado, eon
mucho imperio, que luego mandasse sacar de la prision
a su sobrifio. Assi lo hize, diziendo: Tanto és el respeto
que a los Reys se deve, que aun a estes no parecerd
mal obedecerlos...» (1) Mancel Machado bavia man-
dado prender no sen solar a um mancebo por um de-
lito de amor; @ sabendo o tio do rapaz quanto o fidal-
go respeitava a realeza, serviu-se d'este meio galante
para conseguir a liberdade do rapaz. Por esta anedocta
se v que ji existia theatro ma provincia, e em casas
particulares, no reinado de Dom Manoel. Quando de-
pois do sen casamento Manoel Machado de Azevedo

{1 Vida de Mockads de Azevedo, p. 18,
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volton da eirte pars o sen solar, foi recebido em Ca-
vado e Crasto com: «Fuegos, Toros, Cafias, Comeding,
Mascaras, Musicas, Suertes, Dangas, Folias, y todo o
genero de festejo y regocijo, que enfre Duero y Midio
g2 usa, v se haze con toda perfecion; que por no alar-
gar el discurso dexamos de referir.» (1) Quando nas-
cen um filho vario a Manoel Machado de Azeveda, vie-
ram a sen solar de Crasto o Infante Dom Luiz & o Car-
deal Dom Henrique, entio Arcebispo de Braga: « Hu-
vo en aguelles tres dias que en Urastro se detuvierun
los Infantes, fuegos, eafias, toros, comedias ¥ todo lo
demas que en agella region se tieme por festejo.»
Vivia Manoel Machado de Azevedo iriste por nio ter
filho vario, e quando Ihe nascen o seu herdeiro Fran-
cisco Machado, o Tnfante Dom "Luiz e o Cardeal Dlom
Henrique vieram de Lishoa assistir ao baptisado. O
Marquez de Montebello desereve-nos a esplendida co-
media representada i chegada dos Infantes ao solar de
Crasto: sLlegaron, pues, estes al Rio Cabado, anti-
guamente Celando, y de una fingida gruta que estava
en una pefin, que unas aguas cercan, salieron en un
barquillo un viejo venerable, que representava el Rio,
con tres Ninfas, que traian en las manos tres salvas
de plata muy curiosas, ¢ ofreciendo en Duencs versts
el Rio el transito de sus aguas, en los mismos fueron
las tres Ninfas s cada uno de los Infantes presentando

(1) Ctfra eit, p. 34. Thid. p. B1.
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sus salvas, una la primeira de jacintos, la segunda de
amatistas, v de erystales la ultima, piedras que entre
las arenas de aquel Rio y sns margens se cogen.» —
«Apenas avian Jos Infantes recebido sus salvas, quan-
do de entre los arboles de la otra parte les hizieron una
salva de mns de dos mil mosquetes, v arcabuzes, y todog
en un tiempo tan eonformes, que todos se oyeron jun-
tos, ¥ ninguno fue segundo. Assi lo tenia Bernardin
Machado prevenido, ¥ de entre los nablados de la pol-
vora, que toldaron el Sol, el Ayre v el Rio, salieron doze
bareos, imitando otras tantas galeras, que divididos
en dos partes, fingieron una batalla de Maltezes (oy
se dize assi, que entonces eran de Rodas) y Tuarcos.
Estes con sns Torbantes, v essofros com sus Abitos,

de que Bernardin Machado que en aquel dia era Gran
Maestre, dando a mas de ochenta la misma Cruz que
traiz. Vencié San Juan, pard la batalla, aclard-se el
ayre, vieronse las bien fingidas galeras, remos, y for-
gados v erun estes voluntarios Musicos, que para aquel
transito tenian estudiado muchos ¥ varios tonos, que
cantaron, divididos a coros por los pefiascos del Rio,
mientras los Infantes y toda la Corte passd i la otra
parte de Entre Homem y Cibado.» — «Estava el des-
embarcadero entre arboles, ¥ pefias, como oy esta, ¥
de entre ellos salieron en figura de Sirenas las muge-
res de mejores caras qoe entre aquellas labradoras se
hallaron, con sus sonajas ¥ otros instrumentos de que
nsan, eantando coplas, aunque no cultas, significati-
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vas de la voluntad con gue los recebian. Bien cantan
las Sirenas, dixo uno de aguelles Principes a Manoe]
Machado. Tambien, respondié el, encantan a su medo,
¥ mas encantiran si no temieran las visitas que por
aqui manda hazer el sefior Cardenal, para examen de
su vida, ¥ emienda de sus delitos.» (1)

Manoel Machado de Azevedo passara a sua moci-
dade na cirte de D). Manoel, e ali assistira por certo &
representacio dos Autos de Gil Vieente. 0 Auto phan-
tastico representado 4 chegada dos Infantes, tem o ca-
racter d'esses entremezes da cdrte de Dom Jodo 1.
Nos wersos que restam d'este fidalgo se conhece que
elle nio seguin a eschola italiana, e & por isso que o
filiamos na eschola nacional de Gil Vicente.

(1) Fida de Wawoel Machods de Aseveds, pelo Mangues
de Montebello, cap. wi, p. 56 a 58,
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CAPITTIILL =
Balthazar Dias

0 theatro no tempo de Dom Sebastido. — 0 infeliz moaancha
mandava represendsr na sua meninice os Autes de Gil Vi-
eente. —Balthazar Dias allode aos desastres de Alescer Kibir.
~— () Auio de Samto Aleive, represents o estado de espirito
do peve portuguer depois da perda de Africa — Segus a
Legenda Aurea de Voragine com mais liberdade do que
Affonso Alvares. — (s seus Aumtos scabam com em entermo.
— Iufluencia hespanhola e pressdo do temor religioso. — Bal-
thazar Lkias & o poeta portmgumez msis popular e o menos
original.”

De todos os poetas dramaticos portugnezes, ¢ este
o mais eonhecido & amado pelo povo; tinha o segredo
eom que fazia entender-se pela grande e ingenna alma
da multidio,—era cego. Os sens Autos representam-se
por quasi todas as aldeias aonde ha um barbeiro dado
a leituras ou um sapateiro versejador. Era natural da
ilha da Madeiray 4 falta de eonhecimants do anno em
que nascen, sabe-se que florescen no tempo de el-rei
Dom Sebastifio. Pelo menos este versos do Marguez da
Mantua, que ainda anda nas mios do pove, parecem
alludir 4 morte do monarcha em Aleacer Kibir, em
1578:

Quem vin o senhor Infapte
Tam poweo ha fazer guerma,
E ser nells tio possante,
E apora em um instante
Ser tornado escura terra.
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Flrei Dom Sebastiio tambem berdara o gosto
das representagies de seus avos, el-rei Dom Manoe]
& Dom Jodo 11, de sens tios o Infante Dom Luiz o
Cardeal Dom Heorique, e de sea pae o principe Dom
Joao. Na sna meninice comprazia-se a mandar repre-
sentar os Autos de Gil Vicente. Em 1562 assim o re-
velava Luiz Vicente, no prologo da edicao dos Antos
de sen pag, a elle dedicada: «E porque sei que j&
agora n'essa edade tenra de V. A. gosta muito d'elles,
e os 1¢ e folpa de ourir repmesentados, tomei a minhas
costas o trabalho de s apurar e fazer imprimir sem
outro interesse senio servir V. A. com Ib’os dirigir,
¢ cumprir com esta obrigacao de filho.» (1) A este
tempo contava el-rei Dom Sebastizo cito annos de
edade, e os Jesuitas nio receiavam que os Autos do
velho Gil Vicente o pervertessem.

0 Index Expurgatorio de 1351, nio tendo tempo

indicar a muita correcglio de que precisavam 05
Autos de (il Vieente, mandon qae se riscasse in [i-
wmine o prologo de Luiz Vicente, talvez por declarar
esta predilecgio do desejado e infeliz monarcha.

Se Dom Sebastiio tivesse vivido, w'elle encontraria
Balthazar Dias um apreciador; 0s seus Autos sin es-
eriptos em tempo de geral calamidade; as tradigies
nacionaes estavam offuscadas para se prem em Scend.
Balthazar Dias, com o sen genio dramatico, fez o que
faz um catholico na occasiiio de um desastre, virou-sé

(1) Dlras, t. 1, p- XEXNIL
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para o3 Santos; os sens Autos sio como os de Affonso
Alvares, pertencem inteiramente ao theatro hieratieo.
Adopton tambem o verso da redondilha popular, e a
quintilha usada sempre no theatro nacional ; mio lhe
ernm desconbecidos o theatro hespanhol nem os Ho-
“manceiros d'onde tirou o assumpto da sua tragedia do
Margues de Mantue; tinha a tradicio pura da edade
media, como sa v pela predileccio com que extrahin do
Specwlum historiale de Vicente de Beanwais a lenda
do eyelo de Carlos Magno, a que elle chamon a Histo-
ria da Imperatvic Porcina e do Tmperador Lodowio,
Muitas das suas ohras desappareceram; tudo o que
escreven fol estropiade pelo Santo Officio; o que ainda
resta salvou-se pelo grande amor que o povo portaguez
dedica ds folhas volantes d'este grande confidente dos
pobres e miseraveis. ‘
Coma Affonso Alvares, dirigido pelos conegos de
Sam Viecente ¢ frades de Sam Franciseo, Balthuazar
Dias tamben foi procurar na Legenda Aurea de Vora-
gine a origem dos sens Autos. De todas as pecas do
theatro hieratico, o dufs de Santo Aleizs é o0 mais ce-
lebre; Balthazar Dias inspirou-se da tristeza do sea
tempo; a perda de Dom Sebastido, a incerteza do pove
que nio sabia se o seu rei deixara a purpura para ser
peregrino e ir fazer penitencia a Jerusalem ou se real-
mente morrera no plainos da Africa, refletem-ze sen-
timentalmente no typo de dleizo, que deixa sua esposa
na poite do seu noivado, troea as suas roupas pelos
andrajos de um mendigo, vae adorar os logares san-
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tos, voltando desconhecido e vivendo dezessete anmos
debaixo de uma escada em casa de seu pae, O pove
portuguez tinha rasio para estimar este Auto, onde
encontrava symbolisado o desejado monarcha no enco-
berto esposo. O Auito de Sants Aleizo encontra-ze pg-
eripto em francez no seculo XIV, publicado por Fran-
cisque Michel e Monmerqué; porém Balthazar Dias
pada tem de commum eom esse original mais antigo.
Inspirou-se directamente da Legenda Aurea e da sun
erenga fervorosa, que o eleva a um perfeito lyrismo
diguo da eschola de Gil Vicente. Para se conhecer o
argumento do Auto, extractamos aquellas partes con-
tadas por Voragine, de que Balthazar Dias se aprovei-
tou, para que depois se vija como soube admiravel-
mente tirar de meros incidentes grandes lances dra-
maticos: «Aleixo foi filho de Euphemiano, homem
accrescentadissimo em dignidade, ¢ o primeiro na coe-
te do imperador.

....... 0 filho era instruido em todas as sciencias
liberaes & em todas as artes da philosophia. Logo que
foi homem, escolheram para elle nma infanta da casa
real, ¢ deram-lh's por esposn. K tanto que a noite
vein, deixaram os esposos sisinhos. Entio o santo ra-
paz comegon a instruir sua mulher no temor de Deos,
e a recommendar-lhe a virgindade. Den-lhe depois
um annel de omro para guardar, dizendo:— Hece-
bei-o e guardae-o, até quando Deos quizer, e que o Se-
nhor seja entre ndis. — Tomando entio uwma parte da
sua fortuns, foi para as bandas do mar, e embarcou
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escondidamente, dirigindo-se para a cidade de Laodi-
cfa e d'ai para Bdessa, cidade da Syria, aonde se con-
serva em uma toalha uma imagen de Jesus........
Nao ficava das esmolas que recebia sendo com o bas-
. tante para aquelle dia, distribnindo o resto pelos on-
tros pobres. Sen pae, lamentando o desapparécimento
de Aleixo, mandon os sens escravos por todas as par-
tes do mundo, que o procurassem com muito cuidado;
e quando os escravos chegaram a Edessa, Aleixo os
reconhecen porém elles nio o conheceram, e deram-lhe
esmola como aos outros pobres........... Todo o
povo eoncehen por elle uma grande veneragio. Porém
Aleixo, fugindo da vangloria se retirou para Laodicéa,
d'onde embarcou para ir a Tarso, na Sicilia; mas ba-
tido pelos ventos o navio arribon a um porto perto de
Roma. E Aleixo disse entio: «Permanecerei desco-
nhecido em casa de men pae.» (s creados da casa fa-
ziam escarneo d'elle, muitas vezes deitavam-lhe sobre
# eabeca agua das panellas, dizendo-lhe muitas inju-
rias. Soffrin tudo com paciencia, e permanecen deze-
sete annos em casa de sen pae. Sendo-lhe revelado
que o fim de sua existencia era chegado, pediu tinta e
papel e esereven a narracio da sua vida.

«E no domingo, depois da missa, uma voz celeste
se fez ouvir: «Procurae o homem de Deus, encon-
tral-o-heis em casa de Eupbemiano.» Perguntaram a
Euphemiano o que aquillo ers, e nada soube respon-
der: entio ns imperadores Arcadio @ Honorio, com o
papa Innocencio foram a casa de Enphemiano; e este
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eorrendo para Aleixo o encontrou morto. Quiz tirar-
lhe das mios o papel e nio pide. Preveniu os impera-
dores e o papa, que lhe disseram: «Vamos, e tomemos
esse papel para saber o que al estd apontado.» E o papa
aproximando-se, pegou no papel, que os dedos do maor-
to abandonaram logo. O papa o lew em presenca de
Enphemiano e de tode o pove. E Euphemiano oavin-
do isto, foi tomado pela dir, e cain em terra sem sen-
tiddos. . . ... E a miie de Aleixo, cuvinde isto, rasgon os
sens vestidos. . .. B a mulher de Aleixo dizia tambem:
eAi, viuva fiquei, com toda a esperanga e consolagio
perdidas.»

Sa0 bellas as sitnagies dramaticas que offerece esta
lenda agiologica ; nenhuma talver se prestava a nm mais
sentido lyrismo. Balthazar Dias possuia todas as condi-
goes para a interpretar admiravelmente: crenga firme,
ignorancia dos modellos classicos, ¢ a linguagem e die-
¢iio privativamente populares. O Auto de Santo Aleizo
tern mina barbaridade semigothica, que o torna pittores-
co; os personagens com algum tanto da immobilidade
contrafeita das imagens das illuminuras, tem como
ellas wm colorido vivo, e o que mais admira, certa ex-
pressin moral. Balthazar Dins inspirava-se da polire-
za, como os poetas mendicantes do seeulo Xt e X1E;
pobre e cago, como nio sentiri esta estrophe:

Riguezs ndo hed aister,
Parquee gn polse e,
E pobre heide worrer;

Miio gquero, Sembor, do ti
Seniio poder-me soffrer,
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Hogo a tua clemencia,
Se pobreza me quer dar,
Que me gueira cosealar
Cozn &lgums pacicocia
Para nin desesperar.

No Auto apparece tambem o Diabo, segundo a tra-
dicio conservada do tempo de (xil Vicente; entra vmas
veres de pobre, outras, vestido de cortezio para ten-
tar Aleixo. Os intervallos sdo preenchidoes com hym-
nos da egraja, como o Te-Dewn Levdames ; Anjos, Pa-
pas & Cardeaes entram emn scena, como em um edro do
trissagio. Aonde Balthazar Dias se mostron verdadei-
ramente poeta foi na scena da carta, em que modifica o
espirito da Legende Awrea. Euphemiano aproximon-
se do cadaver de Aleixo e nio pode tirar a carta; os
quatro cardeaes, o papa, e o imperador foram por seu
turno requerer o morto para que Thes deixasse ler a
carta, e nenhum consegnin tirar-ih"a da mio; vein sua
miie Aglais, e tambem nada conseguin. Aproxima-se
sua esposa Sabina, e o defuncio abre a mio e dei-
xa-lle tirar & relagio contida no eseripto. A scena ¢
shakespir¢ana em quanto i fnvenciio; levado pela ideia
catholiea, Balthazar Dias nio deixa irromper livre o
sentimentos; aonde elle se wmostrou poeta foi na predilee-
ci@n do morto pelo pedido de Sabina. 0 Auto scaba com
nma procissio de enterro, em que os quatro cardencs ¢
o papa vao eantando entre brandoes funeress o hym-
no fa exitn fsvael de degypto. Medonbn impressio
deixa a peca, verdadeire retrato de win seenlo e de um
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povo entristecido pelo mais exagerado catholicisma. ()
theairo assim, em vez de ser uma alegria da vida, uma
festa, ¢ peior do que um nanfragio, ¢ o verdadeiro pre-
parativo para as procissdes do Queimadeiro. De que on-
tro modo podia ser o theatro de wm povo para quem
as unicas festas nacionaes que lhe deixaram, foram a
mascarada do sambenito & carocha, 0s sermides aterrado-
reseas extorodes dos relapsos devorados no poste das
fogneiras do Rocio? O theatro de Balthazar Dias reve-
la o estado da alma portugneza; manifesta am grande
sentimento lyrico, abafado por uma religiio desolado-
ra, que se compraz em espectaculos de morte. O Auto
de Santo Aleizo ainda hoje se representa pelas aldeias,
o que deixa a nii a triste vendade, que explica a causa
inevitavel da nossa decadencia, —um profundo obscu-
rantismo religioso que atrophion as mais bellas quali-
dades moraes, & matou a alegria e as faculdades crea-
doras na vigorosa raca mosarabe.

0 Anto de Santa Catherina, de Balthazar Tias, vae
para trez soculos que abrilhanta o repertorio do thea-
tro popular, sem ter ainda decahido da admiragio sin-
cera. O povo das ilhas dos Agires canta uma oragio
SBanta Catherina, (1) em que parece ter formado a sua
lenda sobre o Auto de Balthazar Dias. Mais nma vez,
seguiu o cego dramaturgo a lenda de Jacob de Vora-
zine, verdadeiramente epica, cujo caracter grandioso
L0 estd perfeitamente em harmonia com a formra dra-

(1} Canbos populeres do Archipelage ogporiame, pag. 155
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matica. No duto de Santa Cothering tambem nio haa
winirar o genio da invengio; pertence ao espirito me-
diévico, e nilo a0 poeta portuguez. A firma ¢ em verso
nacional da redondilha; as falas em decimas dio bellos
effeitos pars a recitagio, mas tiram ao dialogo a viva-
cidade. tornam-o wma ligio, nm disenrso. Apparecem
em scena Jesus Christo ¢ a Virgem, cantam-se hy-
mnos da egreja, comoa Are Maria, Landate Dominnm
omites gesdes. A scena em que Santa Catherina argu-
menta com os Doutores, respondendo-lhe as mais re-
montadas sabtilezas é pouco theatral, mas grandio-
sd. Em seena ¢ degollada a Virgem ergotista, e dian-
te da multidio di-se o milagre de correr leite em lo-
gar de sangue. 0 Auto termina como todas as pecas do
theatro hieratico, com am enterro. Era este o grande
lance que se queria trazer presente 4 memoria do po-
vo; w'este tempo a multidio divagava pelas ruas depois
da meia noite, resando o terco pelas almas dos finados,
seguida de archutes e campainha, entre lamentos de
embngados, e tropelias de vagabandos. Taes eram os
costumes da sociedade portugueza no tempo de Dom
S¢bastiio, como nol-os descreve Dom Franciseo Ma-
noel de Mello, na farga do Fidelge Aprendiz. O Auto de
Senta Catherina em tndo revela ser obra composta se-
gundo as exigencias de um povo fanatisado; fala-lhe
da heresia e da morte, do nada das eonsas da vida, do
eastigo irremissivel, mas nenhum d'estes sentimentos
¢ verdadeirumente humano: a sua falsidade manifes-

ta-se na banalidade convencional das sitnagoes drama-
1
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ticas. A grande popularidade de Balthazar Thas esta-
va em ser perfeitamente povo, €como elle atribulado
por uma religifio desesperadora. Escreven wais alzuns
outros Autos hieraticos, como o Aute do Naseimento
de Cheiedo, o Auto o El-rei Balomia e o Anto brere da
Pairio, condemnades & totalmente extinetos pelo San-
to Officio.

Pela traducciio que fez Balthazar Dias do remance
do Conde Alarcos, Retrahida estd la Infanta, e pela dis-
posiciio dramatica dada aos romances do Marqusez de
Mantua, se vé que as snas attenges estavam voltadas
para a rica litteratnra popular de Hespanha. Foi wmn
* dos que mais contribuin, no fim o seculo xvi, para dar
a0 romance anonymo a forma erndita usada por Lope
de Vega, la Cueva, Sepulveda e outros muitos, Ao ro-
mance do Marques de Mantua, que ainda hoje anda nas
folhas volantes, (1) chamou tragedia, separando a par-
te descriptiva para as rubricas, e deixando ficar as nar-
racdes notadas eomt o nome do personagesmn. O Cavalbei-
ro de Oliveira, se € que Garrett se nio serviu &'este
nome para falsificar a poesia popular, recolheu nma es-

ie de introduecio ou prologo 4 tragedia, A versifi-
cacio e sobretudo a Bnguagem pittoresea sio genui-
pamente populares e admiraveis; porém a invencio fal-
ta-lhe; pertence a Trevifio ou aos romancistas anony-
mos, que atrevidamente chasquearam com essa negTa
peripecia o brilhante cyclo de Carlos Maguo. Lope de

(1) Bomancire ¢ Cancioneiro geral portagues, L. v, pag B2,
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Vega tratou em uma das snas admiraveis eomeding o
assumpto do Werguez die Mantue; nio seguin como Bal-
thazar Dias a cantilena dos Romanceires, recompoz
pelas situacies tradicionaes a vida moral, a paixio, e
seguin a fatalidade dos factos; fex como os tragicos
gregos, que se inspiravam das tradigdes homericas, im-
primimdo pela intnicio profunda da vida, movimento
e paixio no valto immovel da grandeza epica. Baltha-
zar Dias pressentia que o theatro tragico tinha muito
para crear sobre as grandes lendas medievaes; mas fal-
tava-lhe o conhecimento do mundo moral, conhecia a
ida sdmente pelo acanhado prisma do ecatholicismo
prepotente, faltava-lhe a faculdade concepeional, nio
juiia libertar-se das sitnacies taes como as recebera
na sua primeira impressio. Balthazar Dias € o primei-
ruo poeta popular, mas aquelle em quen se nio encontra
originalidade; n'isto mesmo represcuta o estado da al-
ma d'este pobre povo portngoer. Como vimos, os seus
dois Auios de Sanfo Aleiro e Senta Cathering, sio tira-
dos da Legenda Aurea de Voragine, sem aguella anda-
cia de recomposicio que se encontra nos autos hiera-
ticos de il Vicente; a sua tragedia do Margues de
Mentun, basta-5e sobre os rqmances da Floresta de
Tortejada, a sna Historia da fmperatriz Porcina é tra-
duzida, como nsava Sepulveda e os Romancistas cul-
tos; do Speenlum kistoriale de Vicente de Beauvais, Os
sens Autos foram dos qoe soffreram mais edrtes no fa-
dexr Erpurgatorio de 1624; o Santo Officio julgava ain-
da pouco negras as cores de que o poeta catholico se
*
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servira. A alma portngueza ainda nio despiu o lucto
inquisitorial, e coutinga, como no tempo das foguei-
ras, a represeniar ao ar livre, dentro em graneis, ou
debaixo de toldos, os Autos do infeliz cego da Mudei-
ra, e alegrar-se-ha com esses milagres sinistros, em
quanto alguma mio providente nioe trabalbe por ar-
rancal-a do seu pezadello religioso.
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CAPITUOLLD
8im3o Machado

Primeir influencia hespanbola no theatro peringnez, — Deca-
dencia da lingma portugueza. — SimEs Machado raramente
se serve da lin macional, — As snrs comedias nio sdo re-
presentaveis pelas dificnldades da decorscin. — A Comadia
de Diu & 0 Comedia Alféa estio incompletas. — Simfo Ma-

representa o wltime esforen do ro do seculo xve
entre g invasio hespankola o a italiana.

E este o ultimo poeta comico do seculo xvi. Nas-
cen Simdio Machado na Villa de Torres Novas, do Pa-
triarchado de Lishoa, terra mobilitada por ter sido o
bergo do celebre eseriptor dramatico Antonio Prestes.
Pelas poucas noticias que restam, recolhidas nos archi-
vos monasticos por Diogo Barbosa, sabe-se que foram
sens paes Tristio de Oliveira e Garcia Machada. Nas-
cen 0o altimo quartel do seculo xvi, por isso que ja
em 1601, andavam impressas as suas comedias por Pe-
dro Craesbeeck. (s grandes desgostos nacionaes, que
decorreram de 1578 a 1640, fizeram-no abandonar o
secalo, indo professar a regra de 8. Francisco de (las-
tella, em um couvento de Barcellona, com o nome de
Boaventura Muchado. Sabe-se que ainda viviaem 1631,
pelo facto da segunda impressio das suas comedias em
Lisboa, por Antonio Alvares. Duas sio as comedias que
escreven, e ambas incompletas, a Comedia de Di, ¢ Os
encantos de Alféa, Conhece-se n'ellas todas as influen-
cias litterarias que se manifistaram sob a dominagio
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hespanhola. A lingua portngneza estava completamen.-
te abandonada; em vwm prologo, Manoel de Galhegos
s¢ queixa de considerarem geralmente o portuguez eo-
mo a linguagem sdmente falada pelo haixo povo, e o hes-
panhol preferido para todos os eseriptos; ai loava tam-
bem Gabriel Pereira de Castro por ter tido a coragem
de escrever a [lysséa em oitavas portuguezas. As duas
comedias de Simao Machade, terfio gnando muito uma
terca parte eseripta em portugues; nio segue a tradi-
cio de (il Vicente, que se servia do hespanhel quando
queria fazer falar os diabos, os villsios, ou as allegorias
dos peceados; a lingnagem nacional ¢ falada pas co-
medias de Div e Alféa secundarinmente, s6 na scena
de baixa comedia entre soldados bisonhos, ou entre za-
gaes ¢ cabreiros. Ko fim da segunda’ parte da comedia
de Alfea, Simiao Machado desenlpa-se d'esta increpa-
¢iin:

2 por natmress
E was:el]:.-gri-u do elima,
Esta nagdo portugsezsy

O mada esirangeiro estiona,
0 muito dos sens despresa,

Vendo quam mal aceeitass

As obras dos natoraes,

Fiz exia em lingun eflrangeinm
Por vér se o ¢sla maneirg
Coweo a elles mos trabaes.
Fio-me no castelhamo,

Fin-lne em dar puvidade,

Be n'mna e n'ooira me engane,
Vis P-ul'luga!, £ O panno,
Cortae 4 vossa vontade, (1)

(1) Comedigs porfugmeses, p, 144, ed. de 1706




NO SECHLO XVI i

Estes versos explicam o motivo da decadencia do
theatro portuguez no seculo XvII, e a rasio por que Pe-
ro Salgado e Jacintho Cordeiro escreviam em hespa-
nhol. No principio e fim de cada comedia usa Siméo
Machado trazer algumas quintilhas, em que expoe um
eonto que applica 4 sna sitnacdo; sio verdadeiras pero-
las do nosso decameron; por esses pequenos contos se
wé que o peeta era guerreado, talvez pelos que despre-
zavam a arte nacional. Por essas quintilhas poder-se-
hia talvez inferir que as suas comedias foram represen-
tadas, o que apezar de tudo ficard duvideso. Diz Si-
mio Machado ne principio da Comedia de Diu:

“$e com sen favor e amparan,
Minhas forgas se preparam
A emprehender cousas tio grandes. . .

Qe distrinsa este m o,

A linguagem de Castella®

E em cachipo tamanko

Que nio sei trincar por ella

Por mnis que a isso me smanhg,

Ja gu'estar en Pertigal

Palrar como pertigues,

(Jue essa linguagem e bossl,
Alfée, p. 117,

Este trecho mostra a confirmacio do que diz Ma-
noel de Galbegos, que no principio do seculo xvira
lingua portuguezs s6 era falada pelo baixo povo. Nes-
ta secena, Thomé queixa-se de nio saber ainda falar
eastelhano; o ontro diz-lhe ji que estd em Portugal,
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que fale como portnguez, que a lingna castelhana &
bogal.

No fim da primeira parie da Comedia de Ihu, viim
outra vex as quintilhas como epilogo, e entre ellas nma
em que o actor defende o avctor:

Assim de sabios se jactam,
Bendo o de que tem mibs mingua,
Que aquillo que sio desatam
Co" entendimento, tratam
D o cortarem com & lingus.
0 auctor seutindo em si
De faltes nm lago forie,
Lhes manda pedir por i,
Que haja por elle aqai
Quem desate, e ndo quem corte.— Fol. 44

No fim da Comedin de Diu, fazendo a comparagio
ds gcnarusid:.de{le Alexandre com a pobrexza de Bian-
ses, diz:

Digno de tante lonvor

Sois wie. illustre Bensilo,
Bianses pobre o auctor

Die favar necessitado.

Cuja filha & a Comedia

Que ¢om o favor, presada
Desejr ser emparada,

Por taote, Alexamdre vede-a
Pois & vis vem dedicada,
Dae-lhe o favor por ampan
Por consorte e per marido
Leuvae ssmpre os Postuguezes
Pois sfio vossis natunses,
Pois os extranbos ouveacs
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E ja que vos vem servir

0 auctor, Sensdo nobre,

Dé-se-the o que vos vem podir,

Qee elle & Bianses o pohre,

Vis Alexandre em ouvir.— Pag. 102,

No fim da segunda parte da Comedia de Alféa, vem
outras quintilhas, dirigidas aos que ousiram a repre-
sentagdo, tirando a allegoria dos manjares fingidos do
banguete de Heliogabalo:

MAssi, illostre Benado,

Todos os que estaes tes

Vejam se € bem lpp.'lfmdu:

0t auctor — Rei que convida,

D= puvintes — convidados,

As figuras —a comida,

E os manjares pintados

Esta Comedia eecolhida.

g;pnr ser fem rn]e-::-.'uidn
bamquete, The pego,

Senado elaro e subido,

Toda o silencio devida

Por preaio do que mereqo. — Pag. 188,

De todas estas citagies sé v, que Simao Machado
se desculpava diante de um certo publico que onvia,
€ a quem recommendava como premio mais digno da
obra, o esental-a em silencio. Ainda assim poderiam ser
estas quintilhas escriptas de antemiio para quando as
comedias fossem representadas, o que seria talvez mui-
to provavel, attendendo ds grandes decoracoes ¢ mu-
dangas do seenario que exiginm.

Na Comedia de Diu, entram os Mouros e Christios
pelejando; quando o rei mouro corta a cabega de Ro-
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ne i vista de bodos, sua mulher Glaura toma-a 1ias
mios e envolve-a n'uma toalhs, e para resistir 4 sedu-
eciio do rei, que mandou matar-lhe o marido pars 5
desposar, «fira de wn canivefe, fings que se od witas
feridas no resto de mods que fea wman digforme. » D
pois de entregue Din, « Tangem charamellas, eorrem as
eortings ¢ apparece um arco  esta maneira: estord
wma figura c'os bracos abervtos, sevd de mulher com um
mude, . . » — ¢« Na mdo diveita do arce, entre as divoe
eolumnas estard owtre fgura do mulher com wia vazo de
vinho cheio de aqua nas mios, e com wma letra em ci-
ma da cabega que diga Vontade. .. » — « Na mdo esquer-
dea entre as outras deas colimnas estard onfra figurn
de mulher com wma vara na mio, como que a offerece,
com letras gue digam Vontade,— « Descoberto este arca,
tocam charamellas por espage que se possam [Er os mo-
fes e entram. .. soldadss, como gue vem vér as ruas da
cidade. » Apparece tambem «uma danga de Mouros gue
vewm dangands pelo theatro d mowrisen. » Quando conie-
g e &aii o guarda, Clajecafur estd com um prrato, & com
as chaves n'elle, de joelhos. Entra o governador, to-
cam Charamellas, ¢ por-ge-ha sobre o mure o Alferes
com nwa bandeiva em que estavem as armas de Porfu-
gal, ¢ floreando-a, dizem em voz alta: Real, real pelo
poderase Rey Dom Joio de Portugal...» ete.

A grandeza espectaculosa da comedia e o declara-
do patriotismo com que dramstisa ¢ primeiro pireo de
Diu, eram hastante para fazer com que nio fosse T¢=
presentada em um tempo que s cultura litteraria @
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nacionalidade estavam amortecidas, A Comedia de
Llin é tio eomplicada de acedes seenndarias, as muta-
goes de scena sio tio frequentes, que é impossivel po-
der extrair-The o enredo; tem de historico apenas o no-
me de wm on outro personagem das chronicas; o gover-
nador fala em verso heroico, em outava rima. & is ve-
zes em verso solto; o hespanbol serve de lingnagem
mourisca; o portngnes ¢ a expressao dos soldados que
trabalbam nas trincheiras e fazem seotinells, Inven-
¢io dramaties, e o genio que dirige através de todos
os incidentes a acchio, nio o tem Simido Machado; a
expressio profunda da realidade da vida tambem lhe
falta mo dialogo. As diminutas scenas eseriptas teme-
rosamente e portugoer, sio as mais engragadas, e
ainda assim tém um chiste motivado por equivocos e
rudeza dos personagens. Simdo Machado era excellente
poeta Iyrico, e por esse mesmo facto nm man escriptor
dramatico. Vindo mais tarde do que Gil Vicente, e do
que a sua brilkante eschola, tendo j4 a riqueza do thea-
tro hespanhol e italiano para o ensinarem, pouco fez.
Enganon-se, como sempre, o bom Costa e Silva, quan-
do o colloca superior a il Vicente, sinda hoje niio ex-
cedido. A Comedia de Iiu, esta incompleta, como se
vé pelo final da segunda parte. Na nitima fala de Coje
Sofar, diz o anctor:

Aqui se acaba la segunda parte,

Y promelo eeags fembien tercera :

Y hechos tambien vereis del fiera Maris,
Y cesos en historia verdadera ;

Tambien de amdr vereis ranss efelos
Qe & el pon los foertes mas sugetos,
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A Comedin Alféa, que o antor talvez intitularia
Os encantos de Alféa, como se vé pelos versos do fim
da primeira parte:

Vamos todos al aldea,

Porqgue fenecida sea

Aqui la primeeirs parte

e Los encaatas de A iffa.—P. 141,

& uma magice em toda a extensdo da palavra, mistu-
rada com o drama tirado da novella pastoril. Amalga-
ma informe, com que a arte dramatica nada avan¢on.
N'esta comedia, Simao Machado mistura hespanhol
eom o portuguez e italiano, reservando esta nltima lin-
gua para o sabio Merlim e para o Centanro. Pelas rubri-
eas da Alféa se verd a impossibilidade de ter sido repre-
sentada. Encontram-se o Pastor e Celia: « Inds e se
abragarem aparta-os wn grande fogo.s—« Querendo-se -
meter pelo fogo, sae d'elle wm dragis, de enjo temor
Joge cada wm per sua parte. . .» Em outra scena [é-se
a rubrica: edqui s¢ rompe wn monte ¢ apparece Le-
lia.» Bilvio sarranca de wm punkal para moter o Al-
Jeéa, e se lhe converte em pedra.s «Apparece a fonte de
agua e amibr,» « Falo Celia de dontre do louro em quee
estava convertida, Vae Alféa pela serra assentadn em un
carre, que o levam duas serpes guiado.s « Apparecem
muitas cabegus de feras.s Véem-se tambem uma sphin-
ge a propir enigmas, e um cendal que produz encan-
tamento. Por todas estas rubricas, que nio sio metade
das transformagoes indicadas nos versos da Comedia
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Alféa, se vé que é uma magica apparatoss, que nEo po-
dia ser representada com os Tecarsos da arte do secu-
lo x¥n. Ainda aqui Simio Machado contintia a cha-
mar-lhe Los encantos de Alféa, e promette uma tercei-
ra parie, que nunca chegou a Ser escripta:

Sigamos el estandarte

Dl que & todos senorea,

Porque fenecida sea

Aoqui la segunida parte

encantos de Alféa,

¥ on la tercera hallareis

Quien es ¢l nuevo zagal

T en el la origen vereis

Del nombre de Portngsl

Que al presente possecis,—P. 187,

Dom Franciseo Manoel de Mello, que era excellen-
te conhecedor do theatro, considerava Simio Machado
entre 0s insignes poetas comicos; nas situacies em
que se serve da lingua portugneza, dizlogada entre
pastores e rusticos, € bastante chistaso pelo sew nume-
ro de loengies e anexins usados pelo pove.

Na Comedia de Din traz Simio Machado & tradi-
gio de um velbo que havia em Diu, o qual, quando a
cidade se renden, foi ter com o governador Nuno da
Canha, e pedin-The que lhe continuasse a dar por mez
o ducado e meio de ouro que recehia de antes do rei;
tinha este velho, segundo os testemunhos do tempo,
trezentos e trinta e cinco annos de edade, tendo qua-
tro vezes mudado os dentes e renovado os cabellos, (1)

i1) Comedia de v, part. 1, p. 53.
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O Padre Mancel Fernandes, no sen livro Alwa Ju-
struida, truz esta anedocta do Velko de Diu, fandan-
do-se na anctoridade de Simio Machado: «Este mes-
me caso refere o Autor da Comedia de Din, (depois
Religioso e vario insigne) que introduz este velho fa-
lando com o Governador Nuno da Cunha.» (1)
Bimao Machado era verdadeiramente poeta; us see-
nas portuguezas, entremeadas nas suas duas comedias
hespanholas, sio repassadas delyrismo, de graca e fa-
cilidade; davam bellas eclogas no gosto do seculo xvi,
que lhe alcancariam um dos primeiros logares entre os
bueolistas, mas nfo sio estas qualidades sufficientes para
suprirem a facollade principal do poeta dramatico —
a creaio. Ao contrario do dizidor Chiado que largon o
habite de 8. Francisco, Simio Machado, eom a sua
alna peninsular, a exemplo de Espinel, de Lope de
Vega, de Agostinho Pimesta, trocon o sico pela cu-
gula, A sva celebridade ainda hoje lhe vem do nome

que teve no seenlo.

(1) Obr. eit. t. 1, cap. 1, doc. 15, o 18.—Jurge Ferrvin
ni Eufrosing trebem cite aanedocta.
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CAPITUOLO XIT
Os poetas anonymos

0 theatro nos Conventos franciscanns. —( _-h.n'a.nl da Dhia &szul'-
2o eseripto depois de 1513, —0 typo de Villio o a tradipso
do velbo theatro portogmes. — 0 Romance do Rei David. —
Autos ancnymios condemnados pedo Tnder Erpungatorio de
1624 — s Jesuitas despataram a tradipdo dramatica de Gil
Vicente, — Fim da Eschola nacional,

Como deveria ser o theatro em wm pove que rece-
beu com repiques @ luminarias a noticia da tremen-
da matanga de 8. Bartholomen, senio sepulchral e
funéren, apresentando sempre scenas de penitencia e
dle martyrios, disputas sohre dogmas religiosos susien-
tadas d forca de milagres para deslumbrar oz sentidos,
@ recorrendo sempre 4 impressio violenta e hratal, ex-
plorada como ultimo recurso, da lembranca da morte.
E este o theatro de Affonse Alvares ¢ de Balthazar
Dias, que mataram a comedia de Gil Vicente, no que
ella tinha de nacional e faceto, para a toroarem uma ar-
ma anxiliadora dos shscurantistas religiosos; seguiram,
¢ verdade, a eschola do velho Planto, mas simplesmente
na forma exterior, no uso exclusivo do verso de redon-
dilha. Considerada a creacio dramatica como nma pré-
dica moral em seciio, immedistamente se dedicaram os
frades a escrever para o povo; Frei Antonio de Lishoa
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escreve o5 Autos de Sente Antonio de Lishoa, e dos Dlois
Ladrles de que restam os titulos: o P.* Francisen Vaz
de Guimaries escreve o Aute da Pairio, que ainda anda
nas mios da gentalha. Mas aonde se conhece que o theg-

tro portugnez comecava a ser verdadeirnmente conside-
rado e enriquecido, ¢ no grande numers de comediys
anonymas, hoje perdidas, cujos titulos se conservam nos
fuder Erpurgatorios, a maior parte das quaes andon
impressa sem data no secolo XVI, reimprimindo-ge
muitas em 1512 ¢ 1516, antes do fatidico anno de 1624,
que decreton a sua total roina. Um dos Autos mais
antiges e anonymos que nos restam ¢ o do Dia do Jui-
z0; ja pelo assumpto se vé qual a ordem das situages
que o genio hieratico fa procurar para assombro da
muoltidie. O gosto dramatico desenvolvido por Gil
Vicente e Affonso Alvares, fez eom que em Ewvora se
reimprimissem quasi todas as comedias do seenlo xvi;
o duto do Dia de Juizo ali apparecen em 1616. Nio é
somente a linguagem, a forma da redondilia quebrada,
nem um lyrismo engracado que mostram a sua antigui-
dade; um Villio que entra em scena para ser julgado
vem cantando :

Oh que noves me virdo

D Cidsde de dzomor S
Maldicta s=jo & mulber
e matoa tal lavradar.,

Esta eantiga devia andar na tradicio deaiu]&ii?:
quando foi a brilkante expedicio do Dugue Dem Jai-
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me §& conquista de Azamor: postoque se nio deva
considerar esta data para determinar a composicio do
Anto, comiude pode concluir-se que foi em tempo em
que o suocesso ainda impressionava a imaginacio do
pove, nio distraida pelas fomes e desastres do reinado
de Dom Sebastito. No Aduto do Dz de Juizo, a scena
do Villao, que argumenta com o Diabo, faz lembrar o
typo do velho fablian francesz, do Villein gui conyqust le
paradie par plail; cirenmstancia que indica o fio da
tradigio franceza tambem seguida por Gil Vieente:

Vieado: Deixa-me que esvalinre
Oy wi, ei.

Samazax: Jd me palracs franooi,
Xio o sabeis masgigar
Aszsim haveis de folar:
Cue vol-o direi de mid.

O typo do Villdo, perfeitamente nacional, estd se-
gundo o cterno wodelo conservado nos fablianx, rude,
sensato, cortando as mals difficeis sitnagies com um
bom ditado ou anexim ; elle comprebende perfeitamen-

te @ origem da sua independencia burgueza:

Todus he chamam villio,

E presamem de Senbores,
Be nin fossemy oe lavradores
Elles i comerane péo.

Affonzo e Burrido, tal se chama o lavrador, nio
quer senio enirar para o oéo, e tratn de mostrar 3 Sata-
naz que sabe rezas, e que pagon tude quanto lhe exigia

o -
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o abbade; o villio era um grande demandista, e perde-
ra todos os seus haveres com os letrados. E eminente-
mente comico o sen encontro com o Letrado, que de-
pois de lhe comer tudo The eesobion ds bates, O typo
do Letrado ¢ tambem completo, reflexo do genio de Pa-
thelin, tirado da observagio e dos nossos costumes, 0
f‘uﬁ_-;ta quae saira da plebe, e com o pezo do Direito e de
todas as leis romanas matara o feudalismo, restringindo
a ambicio senhorial, para fortalecer os reis, atacon tam-
bem a burgnezia depois de constituido o posler monar-
chico; & por isso que nas farcas populares o Latrado é
sacrificado aos ligros do villio, como vinganga das suas
argucias. No duto do Lha de Juizo 0s typos apparccem A
perfeitamente tracados, ha o que se chama caracter; Gil
Vicente nos Autos da Barea do Tnferno, do Purgatorio ¢
do Paraiso, appresenta um onzeneiro, um fidalgo, parvo,
sapateiro, alcoviteira, frade, judeu, corregedor, proca-
rador, lavrador, regateira, taful e pastora, Abel, fla-
vid, 8. Joio, Jesus Christo, Lucifer ¢ Satanaz, quasi
todos reproduzidos no Auto anonymo, visivelmente imi-
tado; porém o espirito ecclesiastico nio deixa pir em
scena o typo do frade, do Papa, dos Cardeaes, o que
nos leva a vér gue ji nio havia a liberdade, que il
Vicente gosara at® 1536, e que o Jdute do Diade Juizo
foi escripto depois desta data, vigorando ja a Tngymisi-
cio, Aquoi, como no Auto de Gil Vicente, Lucifer,
ginda & o Maioral do Inferno; a disposiciio da sceni,
representa ao mesmo tempo a aloria e o inferno, coma
nos Awios dus Bareas, o que se conhece da rabrica*
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Lueifer como que vae ao inferno dar tormentos aoe que
i jezem, ouvindo-se falar os personagens que ji ha-
viam recebido a sua senfenca.

Como Gil Vicente, o poeta anonymo sdopia a poe-
sia farsi, dos vellos mysterios franceres e cantos popu-

lares da edade media. Apezar de ponen desenvolvido, e
fazendo consistir o juizo final s6 na eondemnacgio de
(Caim, de Dalila, de um villio de um tabellifo, de um
Carniceire, de nmna regateira, e de nm moleiro, tudo
figaras do baixo povo, o Adute do Dia de Juize, é impo-
nente na sua linguagem econvicta. Sam Joio entra em
scena denunciondo feurerseamente, como diz a robrica, o
fim do munde, faz uma como especie de prologo do
grande cataclvsmo.

Entra Christo, ¢ manda ao Seraphim tocar a trom-
beta. Ao primeiro toque vem el-rei David, logo em
saguida sen filho Absalio, que o pove bem conhecia pelo
velho romance: Con rabiz estd ol rei David, ete.

Este romance andou na tradicio oral portugueza, e
no Inder Expurgatorio, de 1624, por Dom Jorge de
Masearenhas, se prohibe o cantal-o. (1) Apparecen no
Canciorerg de fomances, impresso em Lisboa em 1581,
¢ talvex o gosto que entio reinava dos romances tira-
dos da letrn da Biblia, e a sua grande volgarisacio,
fizesspm cmn que o poeta anonymo metesse em scena
Absalio, que prineipia com o verse:

1
(fue & dn sninha fommusura,

{1} Fuder, pag. 174,
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o qual se encontra no Planto do Rei David, do ve-
Iho romanceiro. A fala que o joven principe declama,
lembra pelo sen lyrismo o romance trovado.

Depois de David, & que 2 outro toque entra Abel com
sen irmido Caim; Abel vem cantando um mimosissimo
villancieo, (1) de arte menor, como aquelles com que Gil
Vicente rematava os seus Antos do Natal, cirenmstan-
cia que prova nio estar o auctor longe da tradicio dra-
matica do velbo mestre, O togue da trombeta do Se-
raphim acompanha 4 madanga de cada soemn, e devia
produzir wma impressio assustadora, Sio estes recur-
sos j& inventados que acanham o genio nas ereagies do
theatro hierstico. Como os diabos de Gil Vicente, o
Lucifer do Auto do Dia de Juizo, diz:

Ols quie gostoso swexim,
Eu sei vasconse ¢ latim.

A Regateira do Auto allnde a Lishoa nos versos:

(Hlsae d'elle o5 rasies,
Tabemsn vemlo cd capies
Coaieo i I nn Ribeira.

O Carniceiro tambem diz, quando v& que tem de
ser sentencindo para o inferno:

O pezar de Santarem.

IE” i, Floresta ofe Homances,
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Estas fracas indicacies ajodani a localisar o Anto
talvez composto em Santarem on Lisboa, aonde Gil Vi-
cente residia, e aonde Antonio Prestes, como enqnere-
dor do eivel, continnon & sna tradicio. 0 Auto termi-
na com & sentenca de Christo condemnando os precitos,
vindo & bicea da scena dois Anjos, cantando, fazer o epi-
lago moral. O Aduto ds Iia de Juizo é indubitavelmen-
te do seculo xvi; quando em 1609 o imprimin em Lis-
boa Pedro Craesheek, ji andaria por muito tempo em
copias manuscriptas, e apparecen nio amputado pelo
Santo (Mbcio na edicio de Evora. Hoje ainda anda
nas miaos do pove, mas ji restituido 4 sua integridade.

A grande quantidade de Autos anonymos que ap-
pareceram por este tempo, d4 a conhecer mna certa vi-
da intellectnal e gosto pela creaciio dramatica; até ao
anno de 1624 duron esta brilbante efflorescencia, defi-
nhada pelo Santo Officio. 0 Jrder de 1624, condemna
o Aute do Braz (Juadrads, ji conhecido e vulgarissimo
no tempo de Camoes, como o typo de um desperdicado
de amores, citado no Auto do Filodemo, de 1555 ¢
provavel que a edicio de 1613, fosse reproduceiio de
alguma nio datada do seculo xvi.

Tambem sio se sabe quem ¢ anctor do Awuto de
D). Anidvé. hojeperdido, conhecendo-se npenas a sua exis-
tencia pelo fnder. Pertencem ao seculo xv1, & nio mui-
to posteriores 4 morte de Gil Vicente, o Awto do Ju-
bilew de Anwores, o Auto da adherenciz do Papo, o Auto
da eida dy Papo, o Auto dos Physicos, Gamaliel, & A
Revelagio de S. Paulo, ji probibides no primeiro fn-
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dexr Expurgatorio da Inquisicio de Hespanha, pulli-
cado em 1354,

0 Awto dos doiz Compadres, o Auto da Farpe Peua-
da, 0 Anto dex Captivos, Custodia, farca, Dos Fnmg-
radoa, comedia ou farca assim intitolada, Jacintha, Jo-
seplina, Auto de como o éstudante Christoral de Bivar
livrou a seu pae catico, Auto do Dhugue de Flovenpa, Aiwfo
de Dios Padve, Justipa ¢ Misericordia, Auto do Prinei-
pe Clandians, Orphea, comesdia assi intitulda, Ramuou-
sia, impressa em Veneza em 1350, e Trivutia, que an-
da junta & antecedente, todos estes Autos e comngdins
vem prohibidos no fader de 16247 entre elles vem
muitos pertencentes ao seculo xvI, e ¢ de erér que a
maior parte, seniio todos, ninda pertencem ao theairo
quinhentista. Desde os ensaios de Jorge Ferreira e de
Sé de Miranda, a comedia italiana comegara a ser in-
troduxida em Portugal, e foi tambem nma das cansas
que majs contribuiram para o acanhamento do theatro
nacional : n'este wesmo Jnder vem citadas muitas co-
medias italianas,

Ao passo que se nos revela a erunde rigueza do
nosso repertorio do seculo X¥i, eresce a magoa £a i
dignacdio ao lembrarmo-nos de que nenhuma d"estas co-
medias hoje se conserva, e que apenas se sal da sua
existencia pela sentenca que determinon a sua extin-
vedo. Vicente Alvares em Lishoa, Francisco Simoes
em Evora, Fructuoso de Basto em Braga, Joao Bar-
reira em Coimbra, ¢ muitos ontros editores tinham ila-
do até 1612 um grande desenvolvimento i nossa litte-
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ratura de cordel publicando o que andava manuseripto
e reproduzindo o que estava exhansto. Quando eom o
terror das idetas da Reforma se estabelecen a censura
dos livros, extinguin-se a riqueza (o theatro nacional,
o genio acanhon-se¢ ¢ perden a faculdade creadora com
a fulta de liberdade; a curiosidade popular desvairada
com a pressio castelhana, com as pestes e fomes inter-
nas, com o terror do Queimadeiro e dos espectaculos
dos Autos de {¢, esquecen-se do sen theatro, que havia
pouco saira formado do pago dos reis, onde fora até
Dom Sebastifio o primeire mestre dos nossos princei-
pes. Foi brilhante o desenvolvimento dadoe & Eschola
de Gil Vicente até ao meado do secalo XVI, mas can-
sas complexizssimas a fizeram definhar, sendo a princi-
pal, & modificacio profunda que a Inquisicio e o catho-
licismo intolerante exerceram sobre o caracter do nosso
poro.

(Quebra-se agqui o fio da tradigio da escola nacio-
nal, para estudarmos a inflnencia do theatro elassico
da renascenca italiana, que ainda no secalo X¥1 0 com-
baten e como em parte o desnaturon. A Inqguisicio, mais
implacavel, extinguin o que se valia da rodeza popular,
eo que se firmava na perfeigiio classiea; fez a hecatombe
das ideias, com a eensura dos livros, e da nagio com
os suspeitos e relapsos.

A imitacio dos Franciscanos, tambem os Jesnitas
1o ultimo quartel do seculo xvi se apoderaram do
Theatro. Elles conheciam a grande inflnencia da fas-
cinugio dos olhos sebre o espirito, e nio contentes com
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explorarem a catechése com as gravuoras e estampas
devotas, apropriaram-se da forma dos Autos livres e
revolacionarios de Gil Vicente, para eonverterem os
indigenas do Brazil. () mesmo fizeram com o Pilgrim’s
Progress de Bunyan, ideiado por um anabatista, para
apregoarem o baptismo, eonvertendo a novella ingleza
no Predestinady Peregring. Em Arte os Jesuitas ti-
nham a mesma consciencia que em moral. O Jesnita
Simio de Vasconcellos conta, que o Padre José An-
chietaescreven um Auto, intitnlado Pregapdo Unicersal,
em portuguez misturado com lingua indigena, para
ser representado nas egrejas da America durante o of-
ficio divino, por devotos gque falavam em sem nome
confessando publicamente os seus peceados. Os Autos
da eschola de Gil Vicente eram entremeados dos ro-
manees populares em voga no seculo Xvi; o Auto a
Pregapiio Universal foi escripto para banir as eantigas
dos neophytos brazileiros.

Os Jesuitas tambem representaram em 1575 em
Pernambuco o Auto do Rico Avavento & Lasare polre ;
conta-se, que foi tal 2 commogio cansada pelo Auto,
que muitos homens abastados se despofaram dos sens
bens. Depois de 1580 a lingua castelhana invadia e
tomava a preferencia do portugoez ;'os Jesuitas tendo
trabalbado para o captiveiro de Portugal, acceitaram
a lingna castefbann para os sens Autos; em 1353 re-
presentaram na Bahin nm {Halago Pastoril, escripto
em verso eastelbano, portugnez e dialecto dos indige-
nas. No livro de Ferndo Cardiny, intituladoe Narrafi-
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va gpiefolar de wma riggem & misndo jeswitice pela Bahic
desde 1583 até 4590, vom citado o Awnto do Mysterio
daz Onze mil irgers. representado em uma procissdo,
na qual era levado um navio com as virgens dentro, @
depois de festejado o martyrio eram arrebatadas entre
anjos para o cfo. (s recursos para estes effeitos dra-
maticos ndo deviam de ser ignorados por uma eorpo-
ragio que possuia todos os segredos milagreiros. Fer-
nio Cardim tambem fala de wm poeta dramatico cha-
mado Alvaro Lobo, a que attribne wm Dialogo do dee
Maria, que se representou, tomando o thema de cada
palavra da oragiio angelica. (1) Até aqui os Jesnitas
desnaturavam com o sen instincto refalsado a eschola
de Gil Vieente; em breve se voltaram para o theatro
classsico e inventaram as allegorias dramaticas e as
tragicomedias usadas nas suas canonisagies e festas es-
chofares. Com a invasio jesuitien acaba tristemente a
tradi¢iio do theatro nacional fundado por (il Viecente
e sustentado pela sma eschola.

{1) Fernando Wolf, L¢ Bréel Lilteraire.
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CAPTIUOL/O XITT

0s Pateos das Comedias (1588-1585)

Influentcia hecpanhola wo theatro depois da invasio des Phi-
lippes. — As Companhizs ambulantes da Wogiganga ¢ L
baleo. — O Alvari de 20 de Agosto de 1538 da ao Hospital
de Todos os Santos o Privilegio das representagbes, & ma-
neira de Hespanha. — A censura dramatica. — Origem les-
panhola da designacio Pateo das comedios. — 0 Patee des
Fungus da Fariuha.— Pateo da Bitesga on Paleo e Hou-

porin, — Pateo daz Avcas ou Paleo dao rug da Praga da
Palha, — Conclusio moral da historia do Thestro nacienal,
— Repertorio geral do Theatro portugmez mo seculo xvi.

Reparando para as rubricas iniciaes dos Autos de
Gil Vicente, vé-se que elles foram na maior parte re-
presentados na edrte de Dom Mancel e Dom Joiio 111,
nos Pagos da Ribeira, em Almeirim, Evora, Coimbra
e Thomar ; alpumas vezes representon o insigne co-
mieo a pedido da Abbadega de Odivellas, e da Viuva
de Dom Jodo 11, ou na proeissio de Corpus, Por estas
indicagoes, nio se pide deduzir que o povo assistisse
a taes espectaculos ; apenas na farga de Qieern tem fa-
rellos? se diz, que o povo Ihe déra este titulo. No Auto
de Eil-Rei Selewco, de Camoes, vé-se pelo prologo, que
a representagio era feita om nm Pateo ou corro, pard
divertimento de um particular que assim regalava seus
amigos. £ de suppir, que as comedias representadas
diante do povo fossem introduzidas pelas Companhias
ambulantes hespanholas, que percorriam a Peninsula ;
na linguagem popular ainda se encontra a palivra M-
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. geganga, que descobre este uso. Segundo Rojas, a Me-
giganga era uma Companhia formada de duas mulhe-
res, cineo on seis comediantes, com um repertorio de
seis pecas, tendo quatro cavalgaduras, duas para leva-
rem es caixdes do vestnario, e as outras duas para irem
montados, revezando-se. Na lingua portugueza existe
a palavra Cambaleo, que accusa a vinda a Portugal de
Companhias hespanholas, formadas de wma mulher
que canta, e de quatro homens que berram, tendo no
repertorio uma comedia, dois antos, e trez on quatro
intermedios. O Camlaleo, demorava-se de ordinario
seis dins em cada terra. E a contar da influencia e
governo dos FPhilippes, que a imitacio directa do
theatro hespanhol se manifesta em Portugal ; Fran-
ciseo Rodrigues Lobo, que tambem enltivon a firma
dramatica, diz que dos hespanhoes nos vein a desig-
nacio de jormadas ; foi tambem de Hespanha que to-
miimos o theatro como um divertimento popular. No
memdo do seculo XVI o theatro receben em Hespanha
uma forte perseguiciio da auvctoridade ecclesiastica ;
era costume 4, fazer-se as representacies em pateos,
ou pequenos largos, servindo as janellas das casas vi-
sinhas de camarotes para os espectadores. Para ven-
cer o5 eserupilos da avctoridade ecclesiastica, ou como
condemnacdo do divertimento profano, as Companhias
dramaticas foram forcadas a darem parte do rendi-
mento das suas recitas para os hospitses e instituigoes
de caridade. Isto se den egualmente em Portugal, du-
rante o reinado dos Philippes. Deve atiribuir-se esta



316 HISTORTA DO THEATED PORTUGUEZ

transformacio & influencia da Ttalin, aonde o improvi-
sador Sam Philippe Neri organison Companhias dra-
maticas, para com o produeto das suas representagies
acndirem ans hospitaes. A ordem religiosa de Sam
Philippe Neri entrou tambem em FPortugal mmito
cedo.

Ji no principio do seculo xvi, sabemos de varias
representagies de Gil Vicente no Hospital de Todos os
Santos: mas estas representagies hieraticas formavam
parte da litorgia, e o pove assistiria a ellas gratuita-
mente. Portm desde 1388 até 1792, vwémos o Hospital
de Todos os Bantos com o privilegio de nio deixar re-
presentar comedins sem sua licenca prévia, e com di-
reito de receber parte dos proventos que d'ellas resul-
tassem. (1) Um Alvari de Philippe 1, de 20 de Agosto
de 1558, estabelece : « que n'esta cidade de Lisboa, se
nio possam representar comedias em geral, nem em
particular, senio nos logares que o dito Provedor e
officiaes do Hospital assignalarem, e isto por tempo de
dois annos sémente, que comecario a correr da data
d'este alvard em diante, com declaracio que ndo con-
cederiio representarem-se as ditas comedias sendio mos-
trando-lhes, os que as honverem de fazer, licenca e
approvacio dos ministros por quem isto correr, para

{1) Osnr. J. M. A. Nogueira, enfermeiro do Hespital de
Sam Joed em Lisbos, mo arclive d'esta casa achon grande
parte dos documentos que apresentamos, que faram ja pabli-
cados no Jermal do Comssercie, o™ 3736, J737, e, sob 0
titulo Archeologia do Theatro portugues. Servimo-nos de todes
o= fuclos que apresenta, dando-lhes uma ordem mais historisi.
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que nfio sejam indecentes, nem prejudiciaes aos bons
costumes da republica; e o proveito que d'isso resul-
tar se dispenderd em beneficio dos doentes que se cu-
ram no dite Hospital.s Este docamento ¢ de alta im-
portancia; em primeiro logar, mostra-nos a reforma
feita por Philippe 11 no theatro portugunez, impondo-The
o mesmo onus philantropico que em Hespanha havia,
pois no registo do Hospital de Madrid de 11 de Ja-
neire de 1583 se vi, que Ihe pertencia a quota das
representactes dos saliimbanecs inglezes ;. revela-nes
a existencia de theatros publicos, e representacdes
particulares ; di-nos a conhecer a existencia de locaes
fixos para essas representacies; confere ao Hospital
de Todos os Bantos o direito de permittir as recitas
e a censura litteraria das comedias; e, finalmente, por
esta ultima cautella nos faz soppdr que a comedia
vulgar deseéra a uma grande desenvoltura desde que
se desprendira das funcooes liturgicas. No Alvard de
7 de Oatabro de 1395, vé-se renovado este privilegio
ao Hospital de Todos os Santos, por mais dois annos,
que com certeza terinm sido concedidos desde 1588,
Em 16083, Philippe 11, por Carta de 9 de Abril, fex
mered ao dito Hospital, de se representarem Comedias
logo depois da quaresma, em Lisboa; a censura dra-
matica foi delegada a dois Desembargadores do Pago;
por esta mesma lef se v que até entio os actores
represenfavin con mascara, ¢ que ja era permittide
ds mufheres entrarem em seena, como se dedoz das
palavras : «que os homens que n'ellas entrassem, re-
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presentassem & sua propria figura, e as mulheres do
mesmo modo.s Isto ¢, que nio invertessem o8 sexos,
como quando nio era permittido ds mulheres repre-
sentarem. Em 1612, por Alvard de 10 de Novembro,
foi concedido ao Hospital de Todes es Santos cste
mesmo privilegio, nio por tempo de dois annos, mas
indefinidamente.

Por todas estas disposicies legaes tio frequentes,
que se continuaram com relagio ao Hospital de Todos
os Santos em 1613, 1635, 1743, 1759 e 1762, se vé
gue a vida da arte dramatica continuon em Porto-
- gral, depois da morte de Gil Vicente, quando ji faltava
a protecgio real de Dom Jodo m, do principe Dom
Joio e do joven monarcha Dom Selastiao. Faltando-
The o favor da corte, o theatro foi procurar a euriosi-
dade do povo. Niio tendo escriptores que lhe escreves-
sem em portuguez, e sobre costumes nacionaes, o povo
comecon a acceitar as representacoes hespanholas ; Lo-
pe de Vega, Calderon, Diamante e muitos outros, fo-
ram ¢f recebidos com direito quasi exclusivo. Pero
Salzado, Jacintho Cordeiro, e Dom Franiisco Manpel
de Mello tambem esereviam em hespanhol ; o proprio
monarcha: Philippe ¥, assignava-se nas comesdias que
escrevia: um ingenio d'estn ofrte. A fnitagio da forma
litteraria accusa & imitacio da scenographia, Os pa-
teos hespanhoes foram tambem adoptados em Portn-
ml; ao theatro exclusivamente popular chamava-se
Pateo das eomeding. ) mais antigo de todos os Pateor
conhecidos, ¢ o Pates das Fangas da Farivha, no local

|
!
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hoje denominado da Boa Hora, em Lisboa. Este Pa-
tes ji niio existia em 1388, por iseo que pertencendo
ao Hospital de Todos os Santos fiscalisar os varios
theatros para cobrar a quota parte dos sens rendimen-
tos; mio apparece nota d'este, que de certo menhnm
motivo tinha para escapar a um privilegio tio excla-
sivo. Esta é a opinido de J. M. A. Nogueira, a quem
segnimios, postoque se affirma, ter 0 Pateo das Fangas
do Farinka existido até 1633. Como o mais antigo,
n'este Putee seriam representadas as comedias de An-
tonio Prestes, e dos outros anctores que entraran na
colleccsio de 1587, especie de repertorio theatral esti-
mado, de gue 86 apparecen a primeira parte, publica-
da por Affonso Lopes, moco da Capella real de Phi-
lippe 1. A antignidade do Pafeo das Fangas da Fari-
nha, leva-nos a crér, que seria n'este, sonde se repre-
sentaram as verdadeiras comedias nacionaes da eschola
de Fil Vicente, iniquamente condemnadas pelos fndex
Frprurgatorios do Santo Officio. A sua quéda coincide
eom o desapparecimento da autonomin nacional.

Com a invasio dos Philippes, o theatro portugues
soffren nma alteracio profunda ; ao passo que a Hes-
panba removava inteiramente a nossa lei civil, procu-
rava assimilar a si 0 nosso theatro! Signal de que era
uma conguisia sem calemlo. A esta phase nova do
theatro portugues correspomde o apparecimento de pm
novo pelen, chamado Pateo da Bitespa, construido por
Feruio Dias Latorre, como se vé pela escriptura de
contracto feita com o Hespital de Todos os RBantos, a
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9 de Maio de 1591. Nessa escriptura se obrigava La-
torre a edificar dois Patecs, dentro de nm anne; nas
clansulas se descobre a forma e economia interna do
theatro ; impanha-se como obrigacio, que os Puateas
fossem cobertos, 0 que nos di a entender que os mais
antigos eram ao ar livre, como tambem se ST e
Hespanha, cobertos apenas por wns lona; que as suas
paredes fossem do alvenaria e pedraria, d'onde se de-
duz, que anteriormente eram feitas com madeiramen-
tos e vigas, como casa provisoriag com suce rarandas
cobertas e telha ¢ madeira, As representagdes nos Pg-
teoe das comedias exam de dia; o que nio acontecia coin
a maior parte dos Antos de Gl Vicente, representados
* pos serdes do pago. A solidex que os potecs comeca-
vam a exigir revelam esta tendencia para mudar a
hora do espectaculo. Na eseriptura exigia-se mais o
apresentarem com o edificio as mais achegas neceasa-
rias, isto ¢, os bastideres e roupagens, o que tambem
denota certa variedade na mise en seene.

Sabe-se que o Poteo da Hitesgu ja funccionava a
11 de Julho de 1594, por isso que pelo registo do
Hospital se v nesta data o seguinte recibo: « da
caira de Manoel Rodrigues, das comediad da Bitespr,
28320.» AComo competia ao Hospital de Todos os San-
tos, pela escriptura da fundagic do Paleo, as daas
quintas partes do que rendesse, vé-se por este recibo,
que a recita prodozira liquides G550 reis; O que era
um bom resultado, se attendermos ao valor da moeidn
no seculo xvi. Se a este producto do mex de Julbo de
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1594, sjuntarmos as dnas guintas partes dos lucres
produzides em Novembro e Dezembro d’este mesmo
anno, & em Janeiro e Fevereire de 1595, que foram
855130, temos 878450 reis, vimos que o producto
total foi de 3945800 reis. Esta simples indicagio da
economin do nosso theatro no fim do secnlo xVI, quan-
do a nagiio estava enlutada e pobre, basta para reve-
lar quanto o Pateo da Bifespa era frequentado, tal-
vez pela novidade dos seus espectaculos, que entiio se-
riam o eceo da cirte de Madrid, e a0 mesmo tempo,
descobre-nos a sua grandeza. A este Pateo tambem se
julga ter sido dada a denominacio de Pates da Moi-
rarid. Qual o sequnds patec, depois do da Ditesga,
contractado por escripiura de 9 de Maio de 1591, nio
¢ bem averignado; julgamos ser o Pates das Arcns,
por isso que o seu primeiro emprezario foi Ferndo
IHas de Latorre; era situado na rna das Areas, que
antes do terremoto de 1755 ficava no segundo quar-
teirio da roa Augunsta. (s visinhos da rua das Aveas
ndo gostavam da visinhanca do theatro, sobre o gual
davam as suas janellas, e lancaram-lhe fogo por 1697
a 1698. D'aqui se vé a grande existencia que teve o
Pateo das Areas apesar da «malevolencia dos visinhos que
tinham janellos para o Pateo.» A sorte d'este theatro
tinha de ser glorinsa: e quando estndarmos o theatro
no secnlo Xvil, verfmos que elle leva a palma a todos
os demais. O sar. J. M. A, Nogueira, nos sens valio-
sos apentamentos, julgs ser este Pafeo 0 mesmo gune
tambem apparece com o nome de Pafen da Rwa da
%
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Prapa da Palha, situado na freguezia de Santa Justa,
e de que existem documentos de 1593. Se assim é,
mais se justifica o ser a sua construegio devida 4 es-
eriptura de Latorre com o Hospital de Todos os San-
tos, em 1591. Do fim do seculo xvI por diante até
1640, o theatro portuguez passon pelas mesmas vicis-
situdes do theatro hespanhol: prospero no reinado de
Philippe v, e aniquilado no tempo de Carlos 11. Até a0
anno de 1836 continnon a abrigar-se o theatro portu-
guez por patecs @ barracdes do Dairo Alto, Becco da
Comedia, Patea do Patriarcha, e Salitre, & contar do
qual se den o sen renascimento tentado por Garret:.

A iais nacional de todas as formas da Litteratura
portugueza, o theatro, confirma a grande verdade, que
um pove, # primeira cousa que perde com a indepen-
dencia e liberdade ¢ a sua historia. Portugal ainda
nio achon quem lhe escrevesse unwd historia completa
¢ philosophica, aonde se mostrasse 3 consciencin da
sun vida politica, porgue ninguemn até hoje sentiu, que
i pressio do cesarismo monarchico e 4 intolerancia ca-
tholica devemos o longo paroxismo da nossa naciona-
lidade. 0 Theatro portuguez lucton contra estas duas
forcas, foi vencido, mas na queda delatou o erime da
morte de nm povo, Ainda ninguen tinha descoberto
1o Theatro este heroismo, por isso ninguen procarot
estndal-o, nem tam pouce foram capuzes de pressentir
a sua historia.
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Bepertorio geral do Theatro portuguez
no secnlo VI

1502—A Visitagio on Moodlego do Vaqueire, por Gil Vicente.
1502 — Ao Pastoril castelhano, idem,

1503—Anto dos Reis Magos, idemn,

1503—Anto da Svbills Cassandrs, idem.

16 —Auto da Fé, idem,

1504—Auto de Bam Martinho, tdem.

1305—Farga de Quem tem farellos 7 idem,

1505—Auto dos Quatmo Tenpes, idem.

1506 —Bermio em verso, idem.

1508 —Anto da Alma, idem.

1510 —Auto da Fama, idem,

1512—0 Velho da Horta, idem.

1513 —Exhortagdo da Goerra, idem.

1513 e 15. .— Ao do Dia do Juizo, anoaymo.
1514—Coanedin o Viavo, por Gil Vicente.

1516—Anto das Fadas, idepn.

1516 & 1523—Auto de Redrige ¢ Mendo, por Jorge Pinto.
1617—Anto da Barca do Inferno, por Gil Vicente.

1518 —Anto da Barca do Purgatorio, idem.

1519—Farca dos Physices, idem.

151'9—Anto da India, idem.

1519—Anto da Barca da Glorin, idewm.

1521—Farga dos Cigance, idem,

1521 —Cortes de Japiter, f#dem.

1521 —Comedia de Bubena, idemn.

1522 a 1580—Auto de Sants Barbara, por Afforso Alvares.
1522 a 1580—Auto de Sam Thisge Aposiolo, idem,

1522 a 1580—Anto de S8am Viceute Martyr, idem,

1522 & 1580—Anto de Santo Anfonio, idem.

1523—Auto Pastoril portuguez, por Gil Viesnte,
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1523—Ferga de Inez Pereira, idem.

1525—Farea do Juiz da Beira, idem.

1525—Fragoa de Amor, idem.

1526—Templo de Apolls, idem.

1526—Farga dos Almocreves, idem.

1526—0 Clerigo da Beira, idem.

1527—Eufrosina, por Jorge Ferreim de Vasconcellos.
1527—Auto da Historia de Deos, por Gil Vicente,
1527—Dialogo sobre a Ressurreigio, idem.

1527—Comedia solbre a Divisa de Coimbra, idem.

1527 —Tragicomedia pastoril da Serra da Estrella, idem.
1527—Nan de Amores, idem.

152T—Anto da Feira, idem,

1529 g 1587—Awnte da Awe Maria, por Antonio Presies.
153)—Trivmpho do Inverno, por Gil Viceate,

1532—Anto da Luzitonia, idem.

1535 —Romagem de Aggravados, idem.

1537 —Dom Deardes, idem.

1533—Amadis de Gaula, idem,

1534—Anto da Mofina Mendes, idem.

1554 —Anto da Cananea, ixdem.

1535 & 1556 —Auto dos Captivoes on os Turcos, do Inf. D, Laiz.
1536 —Floresta de Engancs, por il Vicente.
1536—Vilhalpandes, por 84 de Mirands.

1536 a 1556—Asto de Braz Quadrado, anonymo,

1536 a 1556—Anmto da Natural Invengo, por. A. B. Chiado.
1536 a 1591 —Pratica de ooto figuras, idem.

1536 & 1591—Auto de Gongalo Chambgo, idem.

1536 & 1591—Anto das Regsteiras, idem.

1556 = 1587—Asto do Desembargadeor, por Antonio Prestes.
1539—Cena Policiana, por Anrique Lopes.

1542 —Awto dos Amphytrides, por Laiz de Camies.

1543 4 1587—Auto dos dois Irmios, por Antonio Prestes.
1543 o 1587 —Aunto do Moure Encantade, fdem.

1543 a 1587—Auto da Ciosa, idem.




NO SBECULO XVI 325

1543 a 158T—Anto dos Cantarinbos, idem,

1544 a 1687 —Auwto do Physico, por Jeronymo Ribeira.

15435 & 1591 —Pratica d» Compadres, por A. Ribeiro Chiado.
1545—0s Estrangeiros, por 84 de Miranda.

1546—Aumto de El-Rei Selenco, por Laiz de Camies.
1547—Olyssipo, por Jorge Ferreira de Vascoacellos.
1554—Anlegraphia, idem.

1554 a 1597 —Ante da Pregagio Univemsal, pele PLv Anchista.
1554—Comedia de Bristo, pelo Dir, Antonio Ferreiza.

15654 a 15. .—Comedia do CRoso, idem,

1565—Auto do Filodesno, por Luiz de Camies,
1555—Traduegdo de Aganmemnon, por Ayres Victoria.

1556 & 1587—Anfo do Procurador, por Antenio Prestes.
1558—Castro, pelo Dr. Antowio Ferreira.

15.. a 1559—Auto de Dom Andrd, anonymne.

15.. a 1589—Auto do Jubilea de Amores, idem.

15.. & 1569—Anto da Adherenpa do Pago, idem.

15.. a 165%—Auto da Vida do Pepo, fdem.,

15, . & 1550 —Auto da Farga Penade, fdem,

5., & 1660—Anto dos Dous Ceanpadres, idem.

1575—Anta do Rico Avarento e Lazaro pobre, idem.

1576 a 1612—Auto de Santo Aleixo, por Balthazar Dias,
1578 & 1612—Anto de Santa Catherina, idem.

1578 & 1512—Anto do Nascimento de Christo, idem,

1578 a 1602—Anto de El-Rei Salomiin, idemn.

1578 a 1612—Anto brave da Paixdo, idem.

1878 a 1612—Trgedia do Marguez de Mantus, jden,

1578 a 1630—Comedia de DHn, por Siméo Machado.

1578 a 1630—0s Encantos de Alphea, idem,

1581 a 1624—Aute dos Dais Ladries, por Fr. Antonio de Lx o
1081 a 1624 —Auto de Santo Antonio de Lishoa, fdem.

1581 o 1624—Auto da Paixio, do P.* Francisoo Vaz de Guim.
1581 n 1624 —Cwstondin, anonyum.

1551 a 1624 —Dhs Enamorados, idena.

1581 a 1624 —Jacintha, idee,
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1581 & 1624—Josephina, idem.

1581 a 1624—Auto do Estudante Cristobal de Bivar, idem.
1581 a 1624—Auto do Duque de Florenga, idem.

1581 a 1624—Auto de Decs Padre, Justiga ¢ Misericordia, idem.
1551 a 1624—Auto do Prineipe Claudineo, idem.

1581 a 1624 —0Orphes, idem.

1581 a 1624—Rammnusia, idem,

1581 a 1624—Bergio, idem.

1581 a 1624—Trinotia, idem,

1581 a 1624—Tidea, idem.

1533—Dialogo Pastorl, idem.

15%—DMysierio das Onze Mil Virgens, idem.
159%0—Dialogo da Ave Maria, por Alvare Lobo.
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